﻿ LI VIU RUSU Viziunea lumii Л in LIV1U RUSU VIZIUNEA LUMII ÎN POEZIA NOASTRĂ POPULARĂ DE LA RESEMNARE LA ACȚIUNEA CREATOARE AVEC UN RESUME EN FRANQAIS INTRODUCERE Literatura populară este una din formele de expresie a conștiinței sociale Iar conștiința socială, sub orice formă ar apărea, este o reflectare a existenței sociale Este firesc, deci, ca în poezia populară să găsim redate, pe de o parte, stările de fapt ale existenței sociale, iar pe de altă parte, ca reflexe ale acesteia, ideile pe care și le formează poporul despre această existență, împreună cu năzuințele și speranțele care îl călăuzesc în viață împrejurările istorice prin care a trecut poporul nostru veacuri de-a rîndul au fost foarte complexe și nespus de fră-mîntate Drept urmare, și ideile și sentimentele care au ajuns să fie reflectate în poezia noastră populară sînt variate Ar fi profund greșit să se creadă că acestea s-au cristalizat într-un singur sens Astfel, de exemplu, în trecut, cercetătorii adeseori semnalau ca dominantă în poezia noastră populară resemnarea, proclamînd-o drept trăsătură națională specifică, tre-cînd cu vederea peste elementele dinamice multiple care se manifestă în creațiile poporului nostru Astăzi, cu drept cu-vînt, se subliniază importanța trăsăturii active din acest domeniu Ar fi însă o greșeală fundamentală dacă, la rîndul nostru, am neglija elementele resemnării, care se exprimă cu abundență în tot ce a plăsmuit poporul nostru De vreme ce ele există în număr foarte mare, trebuie să li se acorde toată 5 atenția însă nu proclamîndu-le drept trăsături specifice și permanente, ci căutînd substratul social pe care îl reflectă, în general trebuie să accentuăm că nu se poate găsi o interpretare justă a tot ce se exprimă în poezia populară daca nu ținem seama că ea este un reflex al existenței sociale în al doilea rînd, trebuie să ne dăm seama că este fundamental greșit să se aplice în aprecierea ei un punct de vedere static Existența socială este plină de frământări variate, în care nimic nu ramîne izolat, în care totul se întrepătrunde Drept urmare, nici trăsăturile care se cristalizează în sînul ei nu constituie aspecte izolate ale realității Toate trăsăturile se întrepătrund, formînd o complexitate în care totul este într-o condiționalitate dialectică în realitatea vieții sociale totul este într-o continuă desfășurare, iar în marele ansamblu al creațiilor populare, ca reflexe ale acestei vieți, dinamismul desfășurării este necontenit prezent, necontenit se manifestă anumite năzuințe și aspirații Drept consecință, vom putea constata că așa-zisa resemnare, nu fără temei sesizată de atîția cercetători, nu este o trăsătură anistorică, dincolo de timp și spațiu, și deci funciară și neschimbătoare, a poporului nostru, ci o trăsătură condiționată social și deci trecătoare o dată cu împrejurările care i-au dat naștere în felul acesta, problema resemnării din poezia noastră populară capătă un sens nou Ea nu apare ca o trăsătură unică și atotdominantă a mentalității noastre populare, fiindcă poporul, în același timp, este animat de năzuințe și așteptări intense Este complet greșit să se creadă că el se lasă definitiv în mrejele pasivității Starea de inerție este numai un fundal, în sînul căruia, însă, germenii dinamici mocnesc din plin, determinînd și atitudini active, afirmări de mare vigoare, susținînd, alături de resemnare, o viziune animată de puternice energii creatoare 6 Aceasta este linia mare pe care vom încerca s-o urmărim în lucrarea de față Din sînul marelui ansamblu al poeziei noastre populare vom căuta să descifrăm firul dinamic, care vădește, alături de viziunea întunecoasă a resemnării, o viziune luminoasă — a acțiunii creatoare partea 1 „HOMO CONTEMPLATIVII EXISTENȚA SOCIALĂ REFLECTATA IN POEZIA NOASTRĂ POPULARĂ Ce existență a dus poporul nostru în epocile trecute, cînd au fost plăsmuite varietățile de poezii pe care le cunoaștem din mulțimea colecțiilor noastre ? Se știe : au fost epoci de cruntă exploatare și asuprire Este firesc, prin urmare, ca această stare de fapt, suferințele de pe urma acestei exploatări și asupriri, să prindă glas în poezia noastră populară Aceste suferințe formează unul din aspectele fundamentale ale conținutului exprimat în plăsmuirile poporului nostru Numărul acestui fel de plăsmuiri este foarte mare, fiindcă nesfîrșit a fost șirul suferințelor în decursul veacurilor Impresionant sună mărturia lui Dinicu Golescu : „O, să cutremură mintea omului cînd își va aduce aminte că făptura lui Dumnezeu, omenirea, frații noștri, au fost cîte zece așternuți cu ochii în soare, și o bîrnă mare și grea pusă pe pîntecile lor, ca, muș-cîndu-i muștele și țînțarii, nici să poată a se feri [ ] Alți creștini, tot pentru dare de bani, au fost spînzurați cu capul în jos, și alții iarăși în coșare de vite, unde le-au dat fum, și alte multe asemenea pedepsi " 1 Tot așa de impresionant ne vorbește Dionisie Eclesiarhul despre situația de la sfîrșitul secolului al XVIII-lea : „Iar slujbașii închidea oamenii și muieri și-i îneca cu fumuri de gunoi și cu ardeiu îi afuma și-i țînea închiși ziua și noaptea flămînzi, să dea bani, pe 1 1 Dinicu Golescu, însemnare a călătoriei mele făcută în anul 1824, 1825, 1826, E S P L A , „Biblioteca pentru toți“, 1952, p 84—85 11 alții-i lega cu mîinile îndărăt și cu spatele de garduri, și-i batea cu bicele, pe alții legați îi baga cu picioarele goale în zăpadă geroasă, așa chinuia pe creștini" 2 Și multe alte dovezi s-ar mai putea cita în acest sens Această situație socială, care a dus la atîtea nemulțumiri, răscoale și revoluții, se reflectă pregnant în poezia noastră populară Fiindcă această poezie, după cum am spus, este departe de a fi anistorică Ea este profund condiționată din punct de vedere social și istoric și, exprimînd jalea și nemulțumirea celor asupriți și exploatați, ea are un caracter de clasă evident Tipică este în privința aceasta Balada iobagului, în care se rezumă impresionant soarta jalnică din trecut a omului nostru din popor Cităm un fragment: Of, fîrtate, rău mă doare, Mă doare la inimioară Și mă taie peste șale N-am nici casă, n-am nici pîine, Huiduit sînt ca un cîine ! Casa mi-e dărăpănată Și nevasta dezbrăcată, Iar copiii-mi țipă tare Fără pic de demîncare, Și ogoru-mi nemuncit Stă pustiu și-nțelenit Zi și noapte eu muncesc La ogoru ciocoiesc Și nimic n-agonisesc ! Toată vara podvezi grele : Numai clacă și șosele Iar cînd aspra iarnă vine, O, atunci e vai de mine 1 2 Dionisie Eclesiarhul, Cronograful Țerei Românești, Rîmnicu-Vîlcea, 1934, p 93 12 Ce folos de munca mea — Intră-n punga altuia ! Frunză verde de nalt plop, Peste noi a dat potop [ ] Frunză verde de trifoi, Noi, țăranii, vai de noi, Ne-au fript hoții de ciocoi ! Ne mănîncă din sudoare Și ne calcă în picioare ! Ne jupoaie și ne bate, Ei se-nfundă în palate ; Noi din noi le dăm ostași, Să ne scape de vrăjmași, Dar cu oameni ce le-am dat Tot pe noi ne-a-ngenunchiat [ ] Noi toți cu ai noștri bani Plătim ca s-avem tirani ! 3 Poetul popular a stigmatizat toate categoriile de asupritori și exploatatori care îi făceau viața de nesuportat în-cepînd cu voevodul, continuînd cu boierii și ciocoii, apoi turcii cotropitori, grecii — unealta turcilor — oamenii bisericii și în general toți bogătașii : toți sînt stigmatizați in cîntecele populare, împotriva tuturor se revarsă ura neînduplecată a poporului îndeosebi ciocoii, aceste unelte ale regimurilor feudale, sînt vizați cu multă asprime Bine îi caracterizează Nicolae Filimon în prefața la Ciocoii vechi și noi : „Ciocoiul e totdeauna și în orice țară un om venal, ipocrit, laș, orgolios, lacom, brutal pînă la barbarie [ ] aceștia încep prin a fi slugi, feciori sau rîndași în casele boierilor ; devin apoi sofrăgii, vătafi de curte și, după ce fură în toate chipurile pe stăpîni, se îmbogățesc și devin și ei boieri" Iar cum boieria acestor parveniți era în funcție de averea acumulată, 3 Arhivele Olteniei, XII, 1933, p 280—281 13 ei se aruncau cu cea mai sălbatică sete asupra poporului neputincios Nu este de mirare că ciocoiul este obiectul permanent al blestemelor lui însă alături de el apar toți exploatatorii fără suflet, care îi iau avutul, pun biruri istovitoare, îi răpesc femeia și fetele, își bat joc de munca lui și de tot ce are mai scump în varietatea cîntecelor populare, toate aceste fărădelegi prind glas, exprimînd jale și revoltă nelimitată Impresionant sună următorul cîntec : Trage, Radule,-n cimpoi Doina noastră din nevoi, Și mi-o trage legănat, Știi, cu plîns amestecat, Să răsune din Balcani Jalea ei pînă-n Banat Trage, Radule,-n cimpoi Doina grea tot din nevoi, Și-o zi, Radu, după mine, Că-s bătrîn și-o știu mai bine Bata-vă focul, ciocoi, Arză-vă focul, rău soi, De ce nu munciți și voi, Că destul v-am hrănit noi Cu belele și nevoi, Cu dreptatea pusă-n foi [ ] Plînge țara, măi ciocoi, C-ați vîndut-o chiară voi [ ] Plînge, plînge, biata țară, C-ați făcut-o de ocară [ ] 4 Și iată un fragment dintr-un alt cîntec : Birul greu, podvada grea, Vai de munculiță mea ! 4 Filip Drugescu, Cintecile haiducești, în Noua Revistă Română, I, 1900, supliment I, 15 iunie 1900, p 180 14 Unde merg și orice fac, Eu de ciocoi nu mai scap ! Pelin beau, pelin mănînc, Cu pelin seara mă culc, De amar și de pelin Al meu suflet este plin (Teodorescu, 290) Aceeași jale o exprimă următorul cîntec : Foaie verde usturoi, Oleoleo, spurcat ciocoi, De te-aș prinde-n sat la noi, De Ia șale să te-nmoi, De piele să te jupoi, Și din pielea ta să-mi fac O teacă de măzănac, Că tu m-al lăsat sărac De pămînt și de copii, De nevasta mea d-întîi, Fără nici un căpătîi (Teodorescu, 295) Alt exemplu grăitor : ți legea, om bogat, Те-oi prinde cu cisla-n sat, Și-ți iau pielea trupului, Și fac jarcă murgului, Cum pe mine m-ai prădat, Din bordei tot mi-ai luat Ia atîta mi-ai lăsat : Tot o mița ș-un coteiu Ș-o bucățic’ de știubeiu (Al Vatiliu, 62) 15 Multă mizerie rezultă și din următorul fragment : Bată-te crucea, bogat, Om bogat și fără sfat, Ce mă porți prin sat legat, Zici că birul nu ți-am dat ? [ ] Ș-astă iarnă am iernat Mai colea de Calafat, într-un bordei dărîmat Picătura m-a picat, Crivățul m-a înghețat, Fumul că m-a afumat, Roibul că mi-a leșinat (Teodorescu, 289) Omul din popor, silit să lucreze la cel bogat, are un trai infernal : Foaie verde mărăcine, Cînd eram slugă la tine, Tu mă țineai ca p-un cîine Eu veneam să-ți cei legumă, Tu-mi dai palme peste gură Eu veneam să-ți cei mălai, Tu mă dai de păr prin scai Eu veneam să-ți cei opinci, Tu-mi strigai să fug d-aici (Matee$cut 61) Același lucru ni-1 povestește haiducul Ion Petreanu, care, leșinat de foame, fusese la coasă în slujba ciocoiului : Iacă stăpînul călare, Ce-mi aduce demîncare, Mălai negru zguruit Și uscat și mucezit 16 N-apucai să-mbuc o dată, Ciocoiul își face plata Și mă ia la schingiuit, Că nimic nu i-am cosit (Alecsandri, 259) Iar în balada Pintea Viteazul, după ce ni se relatează cîte bunuri trebuie sa cedeze muncitorul pămîntului către groful stăpîn, ni se spune : Iară lucrul lor E-al românilor Românii le ară, Le duc lemne-n cară, Românii le grapă, Românii le sapă, Românii cosesc, Românii-mblătesc Lucrul lor îl gata Fără nici o plată ! (Antologie, 404) Domnitorul țării este de asemenea stigmatizat cu cea mai mare ură : Alei, Doamne-Dumnezeu, Auzi-mi și glasul meu, Glasul meu, durerea mea, Amarul și jalea grea Frunză verde foi uscate, în Moldova nu-i dreptate, Foc și pară-n lung și-n lat, Pentr-un cîne bl astă mat, Pentru vodă cel hain, Duca-vodă cel fioros, Cu cei mititei cînos ; 17 ’S sărăcit și prăpădit, Tare mi-s sărac lipit Fără casă, fără masă, Nici pămînt de dobitoace, Mă mir, Doamne, ce m-oi face ! Fără hornă, fără foc, Cu moșoaica goală-n foc Doamne, du-1 și du-1 departe, S-aibă dracul de el parte ; Doamne, du-1 și-l du mereu, Să pot răsufla și eu ! (P am file, 272) în Bucovina, supusa Austriei, poporul blestemă pe împăratul care tolerează fărădelegile celor mari în schimb pe cei mici îi pedepsește pentru nimicuri : Alelei, mare-mpărate, Cum ești tu făt’ de dreptate ! Oricîți fură și omoară Nu-i mai bagi în temnicioară Dar pe mine m-ai băgat Pentr-o țîr’ de sărutat, Pentr-o țîră de iubit în temniță m-ai trîntit (Marian, I, f00‘, Revine adesea motivul bietelor fete necinstite de către boierii îmbuibați : Frunzuliță salbă moale, Izvoranul, boier mare, Din Giulești pîn’ mai devale, Din Rudeni și din Catane Și pînă la Chiajna-Mare, 18 Cîte fete mi-a aflat, Pe toate că le-a-nșelat, Nici una că i-a scăpat Nemușcată, Nepișcată, De dînsul nesărutată Acest boier Izvoranul a fost un personaj atestat istoric Un dușman personal al lui, cu care avea mai multe procese, în cele din urmă l-a ucis Iată reacția poporului la această veste, exprimată în aceeași poezie : Vestea, măre, se ducea Vestea, măre d-ajungea Tocmai de la București La Chiajna și la Giulești Țărănimea se scula, Șapte buți de vin scotea, Mare chef că chefuia Și trei zile îmi tot bea, Că scăpase de dușmanul, Scăpase de Izvoranul (Teodorescu, 298) Nestăvilită este ura omului din popor față de grecul exploatator : Grecu-i fiară dușmănoasă, Grecu-i limbă veninoasă, Grecu-i boală lipicioasă, Ce pătrunde pîn’ la oasă (Alecsandri, 90) Dacă neîmpăcată este ura omului din popor față de străinul fără milă, cu atît mai mare îi este ura față de asupritorul pămîntean, căruia nu i se poate ierta că sugrumă pe 19 propriul său frate de neam Bine redă acest sentiment al păturii obidite de pe tot cuprinsul țării următorul cîntec : Frunză verde de năgară, Vai sărmana biata țară, Cum te-ajunse focul iară ; Grecii vin, te calicesc, Străini te batjocoresc Și ciocoii te hulesc Nu mi-e ciudă de străini Ca de pămînteni haini, Că tu dragă le-ai fost mumă Și ei singuri te sugrumă Și te lasă la nevoi, De țipă sufletu-n noi, Frunză verde de neghină, Vai ș-amar d-a ta grădină, Cea grădină cu flori plină ( TocilescM» It 2) 1285) Țara este socotită o grădină, grădină plină de flori, adică plină de frumuseți îmbietoare, potrivite să adăpostească o viață frumoasă, liniștită, aducătoare de fericire, însă împilatorii fără de lege o abat din mersul ei firesc, subjugă, exploatează pe cei mulți, iar grădina plină de frumuseți a țării devine iad plin de chinuri Tipic este faptul că pînă și răzeșul, socotit talpă a țării, ou drepturi din moși-strămoși asupra peticului său de pămînt, este încălcat și deposedat fără nici un scrupul : —• Bună ziua, măi frățică, — Mulțumesc, dragă bădică — De ce șezi tu supărat Sub umbra celui copac ? N-ai o cină de moșie Din strămoși a ta să fie ? 20 — Sînt din neamul răzășesc, Stîlp al țării mă numesc Și am cărți bune domnești Din domni vechi moldovenești Dar acum sînt necăjit Pe ciocoiul cel grecit, Care vine cu putere De-mi apucă și îmi cere Moșioara mea cea dreaptă, Ce-i cu sînge cîștigată (Stvastos, 320—321) în zadar are răzeșul „cărți bune domneșticare îi asigură dreptul asupra avutului — ciocoiul nu cunoaște opreliște Pentru dînsul dreptatea nu este decît satisfacerea poftelor sale hrăpărețe Aceeași idee se desprinde dintr-un alt cîntec răzășesc : Frunză verde de cireș, Lung e drumul pîn’ la Ieși, Lung e drumul și bătut Din Șiret și pîn’ la Prut ! Nu-i bătut de car cu boi, Și-i bătut tot de nevoi Și de păcatele mele, Cele multe, cele grele ! Ard-o focul răzeșie ! Eu chiteam că-i boierie Și-i numai o sărăcie Pentr-o palmă de pămînt Zilele mi-am dat în vînt, Ani întregi m-am judecat Și nimic n-am cîștigat! 21' Eu umblam la judecată, Copiii-mi plîngeau pe vatră, Nevasta-mi zăcea lăsată (Alccsandri, 227) Ros de marile neajunsuri sociale, omul din popor se gîndește uneori să facă plîngere la cei mai mari, la capul țării, doar-doar i se va face dreptate, dar cu ce se alege ? Ne-o spune următorul cîntec : Frunzuliță de nalt plop, Peste mine-a dat potop Am sfîrșit orice parale Tot plătind la angarale îmi intra în casă zbirul : Vîndui vaca, plătii birul Vătășelu cu turbare îmi luă donița cu căldare La zapciu pentru dreptate Geaba mă dusei, măi frate Și d-acolo,-ntr-o mînie, Mă dusei pîn’ la domnie, Credeam c-acolo să fie Oameni mai de omenie Cînd în ușă la pălat Ședea un grec gulerat — Ce câți tu, măi opincare ? — Cat dreptate, boier mare ! — Păi tu desculț și dezbrăcat Cum să intri în pălat ? Vodă acum chefuiește, Șede la masă, prînzește ! — Atunci mîine voi veni, Doară timpu oi găsi 22 — Ba p-aici să nu mai vii Dacă vrei viu să mai fii ! — Arz-o focu de dreptate, Nici p-aicea nu-i, măi frate ! Poate n-aveam nici o vină De veneam cu vo găină Da’ pentru că-mi lipsea ploconu, N-avea vreme nici coconu ! (Tocilescu, I, 2, 734) Toate nelegiuirile înșirate se comiteau de multa vreme, dar ele s-au intensificat mai ales sub domnia turcilor Turcii, însă, în afară de birurile fără seamăn, de răpirea bunurilor economice, de subjugarea nemiloasă, excelau printr-un bir special : răpirea fetelor frumoase Multe cîntece au fost inspirate de sfîrșitul tragic al fetelor frumoase, menite să populeze haremurile turcești Iată ce ni se povestește în balada Ilincuța Sandului (colecția Teodorescu, pp 637—639) : Ilincuța este atît de frumoasă, încît îi merge vestea pînă la Țarigrad, la fiul împăratului Se dă ordin lui caimacan-aga din Orava (Rahova) să trimită pe Ilinca la Țarigrad Aga trimite o ceată de ostași după prada nestemată Ilinca observă de pe malul Dunării apropierea caicului și aleargă pe nerăsuflate acasă Maică-sa o ascunde, iar turcilor le spune că Ilinca a murit și le arată un mormînt drept dovadă Turcii însă nu o cred și o supun la chinuri groaznice în cele din urmă ei descoperă pe Ilinca și o îmbarcă pe caic Fata nevinovată zace cu mîinile legate în caic ; îi vine însă un gînd și se roagă turcilor s-o dezlege pentru un moment, ca să-și îndrepte cosițele despletite și să-și potrivească florile Turcii, făcîndu-li-se milă, îi ascultă rugămintea Ea însă alte gînduri are : Decît roabă turcilor și slugă cadînelor, d-o masă morunilor, 23 cină bună peștilor și mîncare racilor Frumoasa fecioară se aruncă în Dunăre, care o înghite Turcii sar după ea, dar e prea tîrziu, n-o pot prinde decît moartă Dar nu se mulțumesc cu atît: îi taie capul, pe care, înfipt în suliță, îl duc la împăratul Așa era porunca Rezultă cu prisosință ce șir nesfîrșit de suferințe a trebuit să îndure poporul în decursul vremurilor, nelegiuiri de tot soiul, care îi făceau viața de nesuportat Nesiguranța vieții, nesiguranța avutului, nesiguranța familiei — toate îl mîniau spre disperare Semnificativ este faptul că la chinurile și fărădelegile din partea asupritorilor se asociază și vitregia naturii, care adesea nimicește roadele muncii lui în exemplul următor natura și societatea sînt asociate în prigonirea omului subjugat: Arde-te-ar focul, pămînt, Și te-ar bate Domnul sfînt, Căci îmi ești dușman cumplit 1 Се-am semănat n-a ieșit Semănat-am grîu de vară, A ieșit numai negară Semănat-am orz, ovăz, A ieșit mohor de șes Semănat-am popușoi, A ieșit iarbă-n fușoi Stau în cîmp și mă gîndesc, Cu ce o să viețuiesc ? N-am lețcaie la chimir Să mă pot plăti de bir, Și de foi și de soldat, Și de Iuda blăstemat 24 Vai și-amar de biet român Cînd e domnul rău stăpîn ! N-are loc în țara lui Și-i ca pleava cîmpului ! 228) într-adevăr, n-are loc în țara lui, acest lucru îl simte din greu omul din popor Și cîți dintre cei năpăstuiți nu trebuie sa zacă în închisori ! Iată un exemplu : Crești, pădure, și te-ndeasă, Numai mie cale-mi lasă Lasă-mi cale și cărare, Să duc badii demîncare, Că mi-e badea la-nchisoare, Cu câtuși de mînișoare Și cu fiare de picioare (Antologie, 37) Nenorocirile fără de sfîrșit se repercutează asupra întregii vieți sufletești a omului din popor Oriunde se întoarce, el nu vede decît chin și nedreptate : aceasta, fatal, generează în sufletul lui sentimente sumbre, pline de deznădejde Pînă și natura, față de care se simte atît de atașat, este transfigurată prin prisma acestor simțiri; într-un fel sau altul el vede și în ea un asociat al persecuțiilor Omul din popor recurge la alegorie, se transpune în sînul ei sub formă de pasăre, dar și aici este necontenit gonit, ducînd viață fără căpătîi Oriunde s-ar duce, pînă și în mijlocul codrului, nu vede decît persecuție și robie Iată un cîntec frumos în această privință, cules de Eminescu : Cîte păsări sînt pe lume, Toate cină și s-alină Numai eu n-am ce cina Și n-am unde m-alina, 25 Că mi-е cuibul lingă drum Și sub tufă de alun Cîți oameni pe drum trecea, Toți în cuibul meu zvîrlea, Dar eu rău m-am supărat Și cuibuțul mî-am mutat în vîrful muncelului, Sub crengile bradului, Unde-i drag voinicului Dar ș-aicea nu-i alin, Nici scăpare d-al meu chin, Căci brazii se clatină Și mereu se leagănă — De ce voi vă clătinați Și mereu vă legănați, Cu vînt și fără de vînt, Cu crengile la pămînt ? -— Cum să nu ne clătinăm Și să nu ne legănam, Cînd vin meșteri de la țară, Cu securi și cu topoare, Ca pe noi să ne doboare, Să ne-ncarce pe trei care, Să ne ducă-n jos la țară, Să ne facă temnicioară, Temnicioară robilor, Lacrimă drăguțelor Și blăstăm măicuțelor ? 241) în poezia aceasta se cuprinde natura mai largă cate înconjoară omul nostru din popor însă poetul popular pe tot întinsul ei vede străbătînd numai durere, vădit rezultată din orînduirea omenească, din asuprire Datele realității care îl înconjoară el le asociază numaidecît cu gîndurile sumbre care 26 îl pasc din cauza nenorocirii lui Gîndurile și sentimentele lui se hrănesc din acest substrat al amărăciunii Nu-i de mirare că în momentul în care vede cuibul de pasăre de Ia marginea de drum în care zvîrle fiecare trecător, el se regăsește în ființa persecutată, identificîndu-se cu ea Pasărea gonită din Ioc în loc devine simbolul fidel și adecvat al omului care se zbate după o soartă mai bună, pe care însă zadarnic o caută Se refugiază în vîrf de munte, în imensitatea codrilor de brazi, unde s-ar părea că suflă vînt de libertate : dar nici aici nu găsește alinare Legănatul majestuos al codrului, șuierul prelung care îl străbate îi vorbesc nu de libertate, ci de închisorile care se construiesc pentru cei ce aspiră ia o viață mai bună Omul de jos este necontenit obsedat de gîndul nenorocirilor lui, tot ce licărește în sufletul lui este îmbinat cu acest sentiment Iată un alt exemplu în care poetul popular se regăsește tot în soarta unei păsărele Este expresia nostalgiei după libertatea de altădată, care pe nedrept i-a fost răpită : Foaie verde ș-o lalea, Cînd eram în floarea mea, Zburam ca o turturea, Nu mă știa nimenea ; Și zburam din cracă-n cracă, N-avea nimeni ce să-mi facă ; Și zburam din frunză-n frunză, Nici n-avea cin’ să m-auză Foicică de bujor, Dar un hoț de vînător Zmulse trei fire de păr Și făcu d-un lățișor Și m-apucă de picior, 27 De picior, de după cap, De frică să nu le scap Nu mi-e ciudă că mă prinse, Dar mi-e ciudă că mă-nchise Săriți, frați, Nu mă lăsați, Ca mă puse-n colivie, Mai mult moartă decît vie Și mă duse la domnie, Ca să fiu d-a lor soție (Teodorescu, 280) E un strigăt disperat după ajutor, care, evident, nu este numai al unei singure păsărele prinse de un vînător nemilos, ci este strigătul întregului popor subjugat Vînătorul este expresia simbolică a întregului cîrd de asupritori care îl exploatează fără milă Aceeași idee reiese din următorul exemplu : Pe sub deal, pe sub pădure, Vine cucul de trei zile Și n-are pe ce se pune S-ar pune-n pădurea verde, Pădurarul că mi-1 vede ; S-ar pune-n pădurea deasă, Pădurarul nu mi-1 lasă ; S-ar pune-n pădurea rară, Pădurarul mi-1 omoară ! (P am file, 235) Aici pădurarul este cel ce simbolizează pe prigonitorul fără suflet, din pricina căruia vechiul sălășluitor al codrului, cucul, nu găsește culcuș ; adică : poporul muncitor, legat de glie cum e cucul de pădure, trăiește dezmoștenit, fără căpătîi, este copilul nimănui, gonit fără încetare 28 Pe linia acestei idei putem înțelege un motiv care revine, sub o formă sau alta, foarte des în diferitele povești sau balade : în cutare împărăție, regiune sau sat, se ivește un balaur cu o mulțime de capete, care nemilos cere tribut, din care nu lipsește cîte o fată frumoasă pe fiece zi Sau istoria omului sărac, care, cu sudoarea frunții, își lucrează palma de pămînt, dar pe cînd să ajungă la recoltă, se ivește un bivol mare, care i-o paște, zădărnicind truda nenorocitului I Pop-Reteganul notează cu drept cuvînt: „Cine nu vede în bivolul cel negru al acestui mit pe asupritorii de odinioară ai poporului [ ] ?“ 0 E clar că toate acestea sînt figuri simbolice, care exprimă starea de exploatare și asuprire pe care trebuie s-o îndure poporul de jos Faptul că acest fel de motive revine foarte des în folclorul nostru este dovada situației sociale în plină opresiune și dovedește în ce măsură poporul muncitor este preocupat de această stare a sa, exprimînd-o poetic în cele mai variate forme simbolice Aceasta este situația sociala în care se zbate poporul, viața de fiece zi pe care trebuie s-o ducă Mizeria și chinul, șirul nesfîrșit al suferințelor este soarta lui Mizeria îl pune pe omul din popor pe drumuri, îl face să plece în depărtări Așa se ivește motivul înstrăinării, care a dat naștere la multe poezii pline de duioșie Iată cum cîntă un flăcău : Bat-o crucea, ursitoare, Care m-a ursit pe mine Să n-am nici un ceas cu bine, Ci să mă trudesc pe lume, Necazuri să mă sugrume Ostenit mereu de ducă, Ochii nu-mi se mai usucă 5 I Pop-Reteganul, Pintea Viteazul, Brașov, La , p 9 29 Unde merg, în orice parte, De iubit eu nu am parte : Dragostele-пн sînt deșarte Ca mîndra mea e departe, (Teodoresctt, 278) Alt exemplu : Frunzuliță, mar domnesc, Mă gîndesc, dragă, gîndesc Să rămîi, au să pornesc ? Azi în cale, mîine-n cale Viața grea, plină de jale ! Decît tot pe cale dus, Mai bine pe cruce pus (Teodorescu, 279) în ce privește înstrăinarea, tipice sînt cîntecele ostășești Pe de o parte, flăcăul era smuls cu forța dintre ai săi pentru un serviciu lung și plin de suferință ; pe de altă parte, omul nostru din popor își dădea seama ce scopuri trebuie să slujească Balada iobagului, pe care am citat-o, o spune foarte clar : Noi din noi le dăm ostași, Să ne scape de vrăjmași, Dar cu oameni ce le-am dat Tot pe noi ne-a-ngenunchiat Conștiința acestui fapt, precum și faptul de a pleca departe de tot ce-i este drag îi trezesc sentimente s-umbre : Frunză verde-n patru dungi, Plîngeți, cîmpuri, și voi, lunci, Că pe voi n-oi mai umbla, Nu știu călca-voi ori ba 30 Plîngeți toți cînd mă duc eu Departe de satul meu (T Bud 41) Ca un blestem sună următorul cîntec : De-ar fi bătut Dumnezeu Lemnul din leagănul meu, Să nu se legine nime’, Sa pățească ca și mine Focul de l-ar fi mîncat Ce leagăn m-a legănat (T Bud, 42) Acestea sînt stările de fapt care se reflectă cu abundență în poezia noastră populară (în legătură cu exemplele pe care le-am citat în acest capitol se poate observa că multe dintre ele reflectă stări de pe la mijlocul secolului al ХІХ-lea în ce privește Balada iobagului, se cunoaște chiar și autorul ei : Niculae Scurtescu în decursul lucrării noastre ne vom referi la o serie de balade ca Miorița, Voichița, baladele cu subiecte de balauri și altele, considerîndu-le ca reflectări ale unei existențe sociale asemănătoare cu cea exprimată în exemplele din capitolul de față S-ar putea face observația că această procedură nu este justă, deoarece baladele amintite au o vechime cu mult mai mare și ca atare sînt generate de alte împrejurări sociale Credem că o astfel de observație ar fi numai în aparență întemeiată Pe noi aici nu ne interesează faptele mărunte concrete, ci mentalitatea, starea sufletească generată de aceste fapte Toate-exemplele citate redau jalea și suferința de pe urma asupririi și exploatării Nimeni nu va putea nega însă că asuprirea și exploatarea nu datează numai din decursul secolului 3t al ХІХ-lea, că ele sînt specifice atîtor și atîtor veacuri precedente Că omul din popor este chinuit de ciocoi, de turc sau de domnul feudal de pe vremuri, rezultatul tot sufe'ința este Exemplele generate de împrejurări ca acelea din secolul al ХІХ-lea le putem considera ca un ultim ecou, ca o sinteză a mizeriilor și suferințelor îndurate în decursul secolelor ) MENTALITATEA SUMBRĂ DEȘTEPTATĂ DE VITREGIA EXISTENȚEI SOCIALE Dacă vitregia existenței sociale este așa de bogat reflectată în poezia noastră populară, se pune în același timp întrebarea : ce idei și sentimente putea trezi această existență în mintea și inima omului nostru din popor ? Evident, ea nu putea să nu trezească gînduri și simțiri întunecate Am văzut că ura față de exploatator se manifestă din plin, însă alături de aceasta, dată fiind neputința de a scăpa momentan de jugul care îl apăsa, adesea a simțit îndemnul să exprime gînduri sumbre asupra vieții în general Găsim un număr mare de cîntece care conțin o tonalitate net pesimistă însă, bineînțeles, nu fiindcă omul nostru din popor s-ar complace în meditații pfesimiste, nu fiindcă această concepție ar găsi-o drept cea mai bună și ar considera-o drept un ideal demn de urmat, ci fiindcă existența lui socială — asuprirea nemiloasă — îl duce la deznădejde Omul din popor nu meditează gratuit, el nu-și clădește castele de idei independent de realitate, el simte și gîndește în funcție de viața pe care o duce, în funcție de existența sa socială Iar dacă această existență este sumbră și plină de chinuri, fără perspectiva de a scăpa din mrejele ei, el nu poate să nu exprime gînduri și sentimente întunecoase Așa se explică tonalitatea pesimistă dintr-o mulțime din cîntecele noastre populare Ea este condiționată social Din acest fel de cîntece transpiră adesea ideea generalizatoare că întreaga viață nu este decît chin, din care, dată fiind neîndurarea orînduirii, nu este altă scăpare decît moar- 33 tea Nu putem trece cu vederea aceste creații ale poporului nostru Minimalizîndu-le, înseamnă să minimalizăm, să negăm chiar, vitregia existenței sociale pe care a fost nevoit s-o ducă Dacă în cercetările noastre ne-am călăuzi numai după creațiile populare care exprimă bucurie, optimism, avînt, am fi obligați să tragem concluzia că poporul a dus o existență cum nu se poate mai bună, ferită de griji, demnă de invidiat N-ar fi aceasta o falsificare crasă a realității ? La ce au fost bune atunci atîtea revolte și răscoale, lupta necurmată a poporului pentru schimbarea situației sociale ? Adevărul este că poporul se plinge cu amar în cîntecele sale, fiindcă existența pe care a 'dus-o era cît se poate de vitregă Această vitregie i-a inspirat cîntece cu tonalități sumbre, care ne introduc într-un peisaj bătut de vînturi aspre, stăpmit de o atmosferă întunecoasă, prevestitoare de rele, cum sînt următoarele versuri: Bate vîntul, bate vîntul, Bate vîntul, mișca crîngul : Pe mine mă bate gîndul Să las crîngul, Să iau cîmpu) Bate vîntul, bate vîntul, Bate vîntul, arde cîmpul : Ies la cîmp Ca să mă sting, Dar de crîng Mai rău m-aprind (Teodorescu, 289) Din acest cîntec admirabil reiese clar o atmosferă apăsătoare, în sînul căreia se zbate un suflet încătușat, care ar vrea să iasă la lumină, dar nu izbutește O durere surdă îi brăzdează întreaga ființă Dar dacă aici durerea se manifestă ca o atmosferă vagă, stăpînită de ceață, în alte exemple — și acestea 34 sînt cele mai multe — poetul popular își exprimă clar și precis atitudinea pesimista El considera că însuși rostul cîntecului este să exprime durerea : Eu nu cînt că-mi plac horile, Ci-mi petrec supărările (B Barlik, 113) Pe linia acestui sens al vieții poetul popular creează un număr nesfîrșit de cîntece Iată cîteva exemple tipice : De-ar ști pruncul cînd se naște Cîte rele l-or mai paște, N-ar mai suge țîță dulce, Ci-ar muri și-n rai s-ar duce (7 В ud, 26) De jalea vieții mele Plîng pietrele pe vâlcele, Păsările-n cuiburele De jalea traiului meu Plîng pietrele pe pârău, Păsarile-n cuibul său (V Onițor, 1'8) De amarul vieții mele Și lui Dumnezeu i-e jele, Și de jalea mea cea seacă Toate lemnele se pleacă Cu crăcile la pămînt Și mă-ntreabă de ce plîng (Șezătoarea, X, 1907 51) Tinerețe c-ale mele Petrecută fără vreme, Tinerețe се-am avut într-un zădar le-am petrecut, 35 Intr-un zădar alerg pămîntul, într-un zădar mă ostenesc, într-un zădar în lume trăiesc (Л/ htrătescu, 2) De ce, Doamne, m-ai lăsat Dacă noroc nu mi-ai dat ? De ce, Doamne, m-ai făcut Dacă noroc n-am avut ? (Țipla, 91) Și iată ce imagine tipic realista și sugestivă găsește el pentru ca să exprime răul care îl paște : Mult mă-ntreabă oarecine : Ce-am făcut cu al meu bine ? Binele nu l-am beut, Nici în tîrg nu l-am vîndut Poate că l-am sămănat Primăvara grîu curat, Grîu curat l-am făcut claie, Ș-a meu bine-o curs în paie Grîu curat l-am făcut coc, Ș-a meu bine-o ars în foc (Țiplca, 34) în același ton pesimist continuă : Peste toate satele E senin ca laptele ; Numai peste satul meu S-a ridicat un nor greu Și nici ninge, și nici ploua, Nici nu pică pic de rouă Cît e cerul de senin, Pentru mine e pelin ; 36 Cît e cerul de-nstelat, Pentru mine e-nnorat (V Popa, 28—29) Arz-o focu de viața, Numai scîrbă-i, ca și greața Sînt mîncat, Doamne, de rele, Ca ciurul de găurele ! (Tocilescu, I, 2, 779) Răul care îl urmărește îl vede străbatînd și prin natura înflorită ; nici acolo nu vede decît dușmănie : — Floricică de pe rît, Vai, tare-ai îngălbenit ! — Cum să nu îngălbenesc De-atîta gînd ce gîndesc Cîte flori pe lîngă mine, Toate vreau a mea peire ; Cîte flori în jurul meu, Toate-mi voiesc numai rău ; Cîte flori de pe departe, Toate-mi roagă mie moarte ! (Jarnik-Rir$eanut 189) Tot în sînul naturii vede generalizată o tristețe anihilatoare : Frunză verde de năgară, Colo jos, între hotară, Este-un nuc cu frunză rară Cu nucile dulci și-amară, în vîrfuțul nucului Cîntă puiul cucului ; Mai în jos, la rădăcină, Cînt-o pasăre străină, Ș-așa cîntă de frumos, Toată frunza pică jos, 37 Ș-așa cîntă de cu jele, Toată frunza pe loc piere (Sevastos, 214) Și ce altceva decît mizeria și chinul au dat naștere la cîntece de felul celui care urmează, în care, ca de atîtea ori, pasărea este aleasă ca simbol sugestiv al omului din popor ? — Floare iasomie, Lie, Lie, Lie, Lie ciocîrlie, Ce ți-a venit ție De cînți pe cîmpie, Singură, pustie ? Lia cernii zicea : — Dar cum n-oi cînta Și m-oi văi căra ? Că din munca mea, Din strădania mea Din averea mea Rămăsei așa : N-am pe nimenea Apoi, după ce arată cum i s-a răvășit cuibul și i s-au omorît puii, încheie : Nimeni n-a știut Cît eu am muncit, Dar geab-am căznit, Geaba m-am trudit; Pe-aicia pe cîmp Tot singură sînt (O Densusianu, 163—164) Amarul vieții, zădărnicia strădaniilor sale îl duc pe omul din popor la maxime întunecate ca cele ce urmează : 38 Dar viața omului E ca floarea cîmpului: Dimineața înflorește Peste zi se vestejește ! (Jarnik-Bîrseanu, 148) Unde-i bine, Nu-i de mine ; Unde-i rău, Hop și en !6 Cine moare Noroc are ; Cin’ trăiește Pătimește 7 Omul cu necazuri grele Nici trăiește, nice piere (Г Bud, 24) Aceste din urmă exemple arată în mod deosebit cum tînjește omul din popor ducînd o viață atît de grea, încît uneori se pare că nu are nici o speranță de îndreptare Toate aceste neajunsuri îl duc la o atitudine negativă față de lumea întreagă : Să te văd, lume, arzînd, N-aș mai sări să te sting, D-aș sări să te d-aprind Să te văd arzînd în pară N-aș ieși nici pîn-afară Dacă văd că n-am tihneală Să te văd arzînd cu foc 6 T Pamfile, Mitologie românească, I, p 11 7 Id , op cit , I, p 337 39 Nici nu m-aș clăti din loc Daca văd că n-am noroc (Tipica, 37) Și nu se poate împiedica să-și exprime revolta : Vai, noroace, de te-aș prinde, Ca p-un cîine te-aș întinde, Că la toți le-ai dat noroc Pe mine mă arzi în foc (TendorescH, 278) Avînd astfel de aprecieri față de lumea întreagă, nu e de mirare că în anumite momente își cîntă jalea după cum urmează : Hei, tu, mămulica mea, De-ai fi știut cui mă faci, M-ai fi dat hrană la raci De-ai fi știut cui mă crești, M-ai fi dat hrană la pești Nu m-ai fi crescut tu mare, Să fiu tot cu supărare Poate, mamă, m-ai făcut Pe cea margine de mal, ' Să trăiesc tot cu amar O, tu doară m-ai făcut Sub tufă verde de nuc, Să trăiesc cu amar mult De jelea inimii mele Plîng pietrîle pe vâlcele Și fagii pe delurele (T BuJ 24) Natura se asociază la durerea lui, murmurul vîlcelelor și foșnetul pădurii cîntă și ele de jale Pentru aceea nu e de mirare că orice fenomene neobișnuite din natură, cum ar fi eclipsele 40 solare sau de lună, apariția unor comete etc , le interpretează în sens pesimist, ca prevestitoare de rele Pînă și apariția unor păsări neobișnuite este interpretată în acest sens în privința aceasta, S FI Marian relatează : „ Dacă se întîmplă să se rătăcească prin părțile lor o pasăre pe care pînă atunci n-o mai văzuse niciodată și a cărei făptură și căutătură li-i foarte vătămătoare la ochi, ei, în mintea lor, cred că aceea e o arătare, care aduce cu sine diferite calamități, boale și foame " 8 Această constatare confirmă o stare generală Omul de jos, trăind sub o continuă apăsare, toate le vede în culoare neagră, mai ales necunoscutul în definitiv, la ce bun se poate aștepta, cînd nu e bîntuit decît de mizerie ? Răul — care îl urmărește pretutindeni — poetul popular îl exprimă adesea prin cuvîntul „urîtul" Este un cuvînt care exprimă o stare sufletească apăsată și sumbră, însă in același timp are un conținut cu mult mai amplu : el exprimă totalitatea relelor vieții sale în acest sens făurește el o mulțime de cîntece de felul celui care urmează : Eu mă duc, urîtul vine Tot alăturea de mine ; Eu gîndesc că-s singurea Urîtu-i alăturea ; Eu mă duc să nu m-ajungă, Urîtul îmi ține umbră (O Denmsianu, 34) Nu poate scăpa de rele cum nu poate scăpa de propria-i umbră Omul din popor se simte îm completă părăsire în mijlocul relelor care îi amarase viața De aceea nu e de mirare că el adesea sesizează în cuvinte duioase momente de părăsire și de singurătate sufletească, imagini poetice fidele ale propriei sale vieți, dusă în părăsire Din această atmo- 8 S Fi Marian, Ornitologia poporului român, Cernăuți, 1883, p 192 41 sferă generală s-a născut celebrul cîntec popular Amărîtă turturica, așa de răspîndită și la alte popoare : Amărîtă turturică, O, sărmana, vai de ea, Cînd rămîne singurică, Plînge, inima își strică, Neștiind ce să mai zică Zboară tristă prin pustie Cu dor d-a sa soție : Jalea ei nu se mai știe, Mai mult moartă-i decît vie Apoi, după ce arată zbuciumul vieții sale pline de chinuri, încheie arătîndu-și disperarea la culme : Unde-aude să pocnească Pușca cea vînătorească Ea se duce s-o lovească, Ca să nu se chinuiască (Teodorescu, 348) Desigur, în acest cîntec pe prim plan este jalea turturelei după soțul mult iubit însă nu trebuie să pierdem din vedere că pasărea aici este o imagine simbol, ceea ce înseamnă că situația concretă relatată întrece ca semnificație faptul strîmt ca atare despre care se vorbește Din acest simbol radiază un înțeles mult mai larg, sintetizînd sensul întregii vieți Iar acest sens se cristalizează în ultima strofă, în care ni se arată că după atîtea nenorociri și dureri, viața nu merită să mai fie trăită Jalea turturelei este aleasă ca o imagine concretă pentru o situație mai amplă și mai generală E clar că întregul cîntec exprimă nu numai jalea strict personală a turturelei — adică a poetului popular — izvorîtă din pierderea tovarășului de viață, ci redă în trăsături generale întreaga viață chinuită, strădania zadarnică a omului din popor Această 42 stare generală alimentează din umbră imaginea simbolică a turturelei care își cîntă jalea Omul din popor este nenorocit, se vede părăsit, el nu are parte decît de o soartă dureroasă, fiind un fel de jucărie în mîinile celor puternici — e clar că această stare îi creează o anumită predispoziție de a sesiza din jur și din natură acele situații care pot să exprime mai adecvat părăsirea lui, nimicnicia vieții lui Așa ajunge să sesizeze această imagine atît de sugestivă a amărîtei turturele Că în această imagine se cuprinde mai mult decît simpla jale după soțul pierdut ne-o dovedește foarte bine un pasaj dintr-o variantă din Argeș al aceluiași cîntec : Doamne, се-ai avut cu mine De m-ai pedepsit în lume ? Cînd a fost să trăiesc bine, Supărările-au venit la mine Doamne, rău mă doare-n piept De viața care-o petrec ; Parcă n-ai grijă de mine, Să fi trăit și eu bine ( 4/ Zi/rafesCM, 37—38) Pasajul credem că vorbește clar : dincolo de jalea după soțul pierdut, turturica se plînge de vitregia vieții sale Această stare generală de vitregie a omului din popor motivează și mai temeinic disperarea lui, așa îneît nu-i de mirare că în cele din urmă preferă să renunțe la viață, să se arunce în fața puștii vînătorului E însă de la sine înțeles că omul din popor nu se mulțumește să constate vitregia vieții sale, ci în același timp se întreabă stăruitor care este originea relelor care îl pasc Mentalitatea populară răspunde simplu: „Așa i-a fost scris" Există în lume — susține această mentalitate — forțe necunoscute, întunecoase și vrăjmașe, care îl urmăresc și care îi determină nenorocirile Omul din popor își manifestă convin- 43 gerea că viața dureroasă, nenorocirile care îl urmăresc la fiecare pas se datoresc unui blestem care stăpînește mersul vieții sale și care nu poate fi deviat din calea împlinirii lui El sau nu-și dă seama de originea socială a relelor, sau dacă sesizează această origine, o atribuie tot unui blestem Iar acest blestem are semnificația unui destin Și mult înțeles are faptul ca blestemele pornesc adesea chiar de la maică-sa Iată cîteva exemple : Hei, tu, măiculița mea, Pentru-ace a mi-e lumea rea : Cînd pe mine m-ai făcut, C-un picior m-ai legănat, Cu gura m-ai blăstămat Blăstămul maicii prin plîns De mine tare s-a prins, Blăstămul prin supărare De mine s-a legat tare Măicuță, m-ai blăstămat : De-oi muri, să mor în foc, De-oi trăi, să n-am noroc De-oi muri, să mor în pară, De-oi trăi, să n-am tigneală ; Unde-oi prinzi, să nu ciiu [cinez] Unde-oi cina, să nu mîiu Și blăstămul de părinte E ca focul cel fierbinte, Și blăstămul de măicuță, Cum te-ar arde în păruță (7 Bud, 24—25) Măicuță, măicuța, Tu cînd m-ai făcut, Bine ți-a părut; Cînd m-ai legănat, 44 Rău m-ai blestemat, Cu blestem de foc Ca să n-am noroc, Iar cînd m-ai scăldat, Vai, că m-ai scăldat Cu apă din iaz, Să fiu de necaz țSeuastos, 15) Frunzileană rug de mure Cucuie de pe pădure, Mergi la mămuca de-i spune, De mai are-un frate-al meu, Să nu-1 blesteme-așa rău Cum m-a blestemat pe mine, De n-am ajuns zile bune (Sevastos, 20) Dar deosebit de semnificativ este următorul cîntec : Ș-o fost o măiculiță, Ș-avu două coconiță Pe cea mic-o blestema Șapte ai să nu-ș plinea Și-n codru să-și pribegea Șapte ai nu ș-o plinit, în codru ș-o pribegit Mă-sa numa ș-o minat Pe pușcaș, Pe Toderaș, Căci în codru ce-o afla S-o împuște cu pușca (T Papahagi, Maramureș, 116) Aici mama nu se mulțumește mimai cu un singur blestem, ea merge mai departe cu cruzimea : trimite anume pe un vînător ca să-i ucidă copilul 45 Multă cruzime reiese și din următorul exemplu : „Cucuie, de unde vii ?“ „De pe cele văi pustii " „De-a mea maică nu mai știi ?“ „Ba zău știu, dar nu ți-oi spune, Ca nu-ți mai aduc vești bune ; Măicuța te-a blestemat Ca să mori înstrăinat Șl să n-ai loc în pămînt, Nici tămîie la mormînt " (Sevaitos, 28) Nu ne poate scăpa înțelesul acestor cîntece de blestem Ele sînt foarte răspîndite și apar sub cele mai variate forme Un lucru trebuie subliniat în mod cu totul deosebit ; atîtea și atîtea blesteme, care apasă viața omului din popor, sînt aruncate de însăși mama care l-a născut Este cît se poate de clar că mama în toate aceste cîntece este expresia într-o imagine, este imaginea simbolica a vieții înseși Dacă mama, care îi dăruiește viața, este aceea care emite și blestemele asupra lui, înseamnă că, după credința intimă a poetului popular, nenorocirile care îl pasc se trag din înseși izvoarele vieții, sînt inerente vieții înseși Cu alte cuvinte, viața este stăpînită de un destin întunecos, din ghearele căruia nu poți scăpa Sufocat de asprimea jugului social, de teroarea care nu-1 slăbește, omul din popor, la stadiul de incultură la care se află, se consideră neputincios, în mrejele unui blestem implacabil Stăpînit de această convingere intimă, poetul nostru popular a făurit o mulțime de cîntece în care blestemul de mamă este dus la împlinire de un șarpe sau balaur (Se știe că balaurul nu este decît o formă hipertrofiată, exagerată prin fantezie, a șarpelui ) Regăsim în privința aceasta o credință care din cea mai îndepărtată antichitate a fost răspîndită la o mulțime de popoare, îndeosebi la cele orientale, credință 46 care vedea în șarpe întruchiparea principiului răului Mitologia babiloniană, persană, evreiască și, de asemenea, concepția creștină vedeau în șarpe agentul diavolului, al ispitelor rele și al distrugerii Nu e vorba numaidecît de o influență de la un popor la altul, fiindcă șarpele, cu înfățișarea lui fioroasă, cu privirea încremenită, care adesea paralizează animale și oameni, și mai ales cu otrava lui mortală, în mod firesc și direct trezește în oricine un sentiment de groază La aceasta se mai adaugă faptul că șarpele sălășluiește în pămînt, iar popoarele, în general, consideră adîncurile pămîntului drept lăcaș al demonilor răului Nu e deci de mirare că și poporul nostrul adesea îl asociază la blestemele care apasă asupra lui Iată un exemplu : „Măicuță, măicuță, Măicuță drăguță, Ci tacă-ți gura, Nu mai blestema Că tu cînd m-ai fapt Și țîță mi-ai dat Greu m-ai blestemat, Blestem cu păcat: «Sugi, suge-mi-te-ar, Șerpi mînca-mi-te-ar !»“ (Teodorescu, 437) într-o altă variantă, intitulată tot Blestemul, voinicul spune : „Tacă-ți, maică, gurița, Taci și nu mai bestema, Că blestemul de la tine M-a ajuns cu foc pe mine Că tu, maică, cînd m-ai fapt, în albie m-ai scăldat, în scutece m-ai fășat 47 Scutecele că mi-ai strîns, De durere eu am plîns Iară tu mă legănai, în brațe nu mă luai, Nici lăptuț că nu-mi dădeai, Ci-ntr-una mă blestemai, Să scapi de mine prin ducă Și toți șerpii să mă sugă !“ (Teodorescu, 43S) Pe linia acestei inspirații, poetul nostru popular a făurit și balade de o întindere mai mare, îmbrăcate într-o frumoasă haină poetică Tipică este în privința aceasta balada Balaurul, din colecția lui Teodorescu Un voinic încalecă, pleacă la vînătoare și întîlnește o turturea El își încordează arcul ca s-o răpună, ea însă îl roagă : „Voinice, voinice, Nu-mi mai face price ; Nu mă apuca, Nu mă săgeta, Că de m-ai lăsa, Bine ți-o părea : Drum ți-oi arăta, Viața ți-oi scăpa !“ El însă este neîndurător și o răpune Merge mai departe, pînă ce i se face foame în depărtare zărește un foc, se apropie cu bucurie ca să-și frigă turtureaua Surpriza lui însă este mare : Dar cînd ajungea, Ce groază vedea ? Mai colo pe loc Nu-i zare de foc Ci mare balaur, Cu solzii de aur, 48 La soare sclipind, Ca focul lucind Voinicul vrea să năvălească asupra lui, balaurul însă îl avertizează că totul e zadarnic, fiindcă maica sa rostise asupra lui, cînd era încă în fașă, următorul blestem : „Sugi, măicuță, sugi, Sugi, să nu mai plîngi, Suge-te-ar cîinii, Cîinii și șerpii, Și balaurii; Cîinii Nistrului Ș-ai pustiului, Șerpii Leșiei Ș-ai Șovedriei !“ Apoi îi reamintește că a întîlnit o turturea pe care a răpus-o El nu și-a dat seama că Mica turturea E chiar viața ta, Pîrlită la zare De balaur mare Vremea c-a sosit Și te-a poticnit La mine-ai venit, Că mi-ești dăruit Chiar de maică-ta, Cînd te adăpa Și te blestema (Teodorescu, 444) Balaurul se aruncă asupra lui ca să-l înghită însă voinicul are armură bogată și balaurul nu-1 poate înghiți decît pe jumătate îl ține așa încleștat timp de trei zile Voinicul strigă cu disperare și, în cele din urmă, „un viteaz moldovean1' îi 49 vine în ajutor, ucide balaurul și îl scapă Dar e zadarnic : e! moare în urma rănilor primite Balada aceasta e plină de semnificații Prima idee importantă care se desprinde din ea este că eroul, plecînd la vînătoare, întîlnește o turturea care încarnează propria lui viața, el însă nu se sfiește s-o răpună fără cruțare Aceasta înseamnă că omul, el însuși, își determină pieirea zilelor, el poartă în sine cauza nenorocirilor și a pieirii sale Propriile sale acțiuni sînt acelea care îl conduc fatal, inevitabil spre un deznodămînt tragic Viața lui nu este liberă Cînd crede că acționează în mod liber, în fond el nu face decît să împlinească prescripțiile inerente ale destinului său După ce voinicul, prin fapta sa, și-a pronunțat el însuși verdictul, restul acțiunii urmează de la sine întîlnește în cale balaurul spre care este atras în mod irezistibil și care i-a fost destinat prin blestemul maicii sale înseși Acesta îl înghite fără cruțare Este semnificativ însă că răpunerea voinicului nu se petrece deodată și automat : balaurul, din cauza armurii, nu-1 poate înghiți decît pe jumătate și îl ține astfel suspendat timp de trei zile între viață și moarte, în chinuri groaznice Este aici o imagine sugestivă a sorții omenești : ea nu este decît o suspendare între viață și moarte, un drum plin de chinuri, cu amenințarea continuă a deznodămîntului fatal, însă nu lipsesc nici licăriri de speranțe : moldoveanul venit în ajutor reușește să răpună balaurul și să scape pe erou din mrejele lui, dar salvarea este aparentă, speranțele sînt deșarte ; rănile cauzate, în cele din urmă, totuși, îl ucid Așa este viața, ne spune poetul popular prin această imagine : o zvîrcolire între chinuri teribile, cu amenințarea continuă a destinului sumbru, cu iviri ici-colea a unor speranțe înviorătoare, care însă totuși sînt înșelătoare, fiindcă mersul destinului nu poate fi schimbat, cînd omul, el însuși, își omoară turtureaua — își poartă blestemul în el însuși 50 împlinirea fără greș a blestemului îl găsim în alte două variante intitulate Blestemul, tot în colecția lui Teodo-rescu De asemenea, în colecția lui Bploga, din care reproducem textul propriu-zis al blestemului mamei, blestem îngrozitor : Sugă-ți șerpii trupul Cum îmi sugi tu pieptul meu, Rupă-ți șerpii mațele Cum îmi rupi tu brațele (Bolo&i, 42) în același sens trebuie să cităm frumoasa baladă Mistriceanul (Păsculescu) Mistriceanul, cînd era în leagăn, fusese și el blestemat de maică-sa : „Pui de șarpe sugă-mi-te“ Cînd ajunge mare, îi sosește ceasul : la o vînătoare călare îl apucă noaptea, se rătăcește și întîlnește șarpele, care se ia după el Mistriceanul dă pinteni calului și face eforturi supraomenești ca sa scape, însă în cele din urmă este răpus, în ce privește blestemul de mamă, care însă se împlinește direct, fără intervenția balaurului, creația cea mai tipică a poporului nostru este Voichița, cunoscută în mai multe variante, dintre care cea mai sugestivă este varianta din colecția lui Al Vasiliu, cu titlul Dragul mamii Constantin Subiectul ei este călătoria fratelui mort Această baladă, reluată de Coșbuc sub titlul Blăstăm de mamă și care are un subiect identic ou Lenore a lui G A Biirger, este o plăsmuire plină de cele mai sumbre simțăminte, producătoare de groază și fior E o lume a superstițiilor nefaste care rod însăși rădăcina vieții Deși avem de a face cu accente poetice de seamă, ele nu pot ascunde izvorul care le-a dat naștere : mizeria de nedescris, disperarea la culme, care prăbușesc pe omul din popor în lumea întunecimilor Este un exemplu tipic cum, în urma vieții înapoiate și datorită împilării, omul din popor este aruncat în brațele misticismului 51 Redăm pe scurt subiectul O mamă are șapte feciori și o fată Din mari depărtări vine un tînăr bogat ca să ceară fata în căsătorie Fratele cel mai mic, dar cel mai de seamă — Constantin — sfătuiește pe mamă-sa să mărite fata, pro-mițîndu-i că în fiecare vară o va aduce acasă de trei ori, iar iarna de șapte ori Mama, în speranța aceasta, se decide să-și dea fata însă vine ciuma și răpune pe toți cei șapte frați, iar bătrîna rămîne singură în singurătatea ei chinuitoare, ea îl blestemă pe Constantin, care o convinsese să se despartă de fiica ei, pentru ca acuma să rămînă singură : Dragu mamii Constantin, Nu te-ar răbda pămîntu, Cum n-ai răbdat pe soru-ta, Să fiu în casă cu ea Blestemul se prinde Constantin nu se poate odihni în mor-mînt și se trezește Din coșciug își face cal și aleargă peste plaiuri, ca să aducă acasă pe soră-sa, ținîndu-se astfel de promisiunea făcută Sosind la soră-sa, o invită la nunta lui, pe care, spune dînsul, are de gînd s-o serbeze în curînd Ple-cînd împreună, în drum îi cîntă ca s-o distreze, dar o pasăre care îl aude se întreabă mirată : Unde-n lume s-a auzit Și-n lume s-a mai văzut Să meargă vii și cu morți Chiar așa cîntînd Sosind la marginea satului, sub pretextul că se duce la mîndra care îl așteaptă nerăbdătoare, el se desparte de soră-sa și se întoarce în mormînt Sora merge singură la mama ei, unde alfă cu groază că Constantin a murit de mult Mama, ca să i-o dovedească, o duce să-i arate mormîntul Lîngă mormînt ea își îmbrățișează fata plîngînciși cade moartă 52 E extraordinar de aspră și apăsătoare atmosfera din balada aceasta Oamenii apar numai ca niște biete fantome, expuse să fie distruse Ia cea mai mică adiere de vînt Totul se mișcă parcă învăluit într-o ceață, în care nu străbate o rază de lumină Tot ce se poate desprinde din această lume fantastică este o stare de suferință care ne urmărește ca propria noastră umbră și ne duce spre sfîrșitul inevitabil Poetul popular caută să sugereze că evenimentele din lume sînt în strînsă conexiune și că nimic nu se întîmplă fără repercusiuni profunde : blestemul mamei se prinde, fiul ei într-adevăr nu are liniște în mormînt, deși este nevinovat Dar și mama va cădea victima blestemului ei, va fi lovită de săgeata morții tocmai lîngă mormîntul care, din pricina blestemului ei, nu lăsa odihnă fiului ei O lume sinistră adie din aceste versuri O atmosferă obsedantă și sumbră peste măsură, care anihilează viața și distruge orice iluzie că ar exista și bucurii pe pămînt Poetul popular se lasă prins cu desăvîrșire în mrejele misterelor întunecoase Este impresionant modul cum se complace poetul popular în relatarea lumii sinistre Atmosfera baladei este atît de obsedantă, încît se desprinde din ea o oarecare plăcere demonică în a scruta întunecimile și a reda o lume plăsmuită de o fantezie supraîncălzită, însetată de obscurități ce ies din cadrul realității date Fiul trezit din mormînt se simte la largul său în lumea în care a revenit, sora lui nu sesizează nimic straniu, numai pasărea simte că se petrece ceva neobișnuit Acest acord al celor vii cu cei morți denotă convingerea poetului popular că ceea ce se petrece în viața noastră obișnuită are un mobil mai ascuns, inexplicabil și inaccesibil, care stăpînește faptele noastre și care, vrem, nu vrem, ne duce spre un deznodămînt fatal Fiindcă așa este viața omului, ea este sub stăpînirea unui destin întunecos, care ne cutremură și ne umple de groază Pentru aceea nici începutul baladei, unde este vorba despre nunta fetei, și deci s-ar putea 53 afirma note mai îmbietoare, nu are nuanță încurajatoare : nunta care se va serba va fi încărcată cu blestem și va provoca dezlănțuirea demonilor ce nimicesc Este neîndoielnic că VoicZufa nu este o creație realistă în sensul obișnuit al cuvîntului Nu-i mai puțin adevărat, însă, că ea este în întregime un reflex al realității, însă nu un reflex pozitiv, ci unu] negativ : este reflexul neputinței omului din popor, care, din cauza opresiunii și teroarei de care nu poate scăpa, nu poate vedea decît relele din această lume, refugiindu-se într-o lume imaginară, stăpînită de fantome, despre care, în lipsa mijloacelor raționale și pradă obscurantismului, crede că sînt diriguitoarele destinelor lumii Un paradox tragic se desprinde din această creație: pe de o parte, un talent poetic cu totul remarcabil, care însă, pe de altă parte, își dirijează forța creatoare spre o lume care pur și simplu răpește curajul de a trăi, anihilează orice avînt constructiv Este cea mal nefastă urmare a opresiunii sociale Considerîndu-se neputincios în fața blestemului care îl apasă și care planează deasupra lui ca un destin, omul din popor ajunge la resemnare Datorită asprimii cleștelui social, care îl ține strîns și îl sufocă, ducîndu-1 la deznădejde, ei ajunge în cele din urmă la concluzia că n-are încotro, că străduințele sale sînt zadarnice Și astfel ajunge la vorba : „Ce ți-e scris pe frunte ți-e pus" Evident, această resemnare, care cu ușurință îl alunecă pe panta mistică, nu-i o pornire firească, originară a omului din popor, ea este provocată de împrejurările istorice Clasele exploatatoare și, împreună cu ele, biserica, instituție cu o influență atît de covîrșitoare asupra mulțimilor și ea însăși mult interesată în exploatarea celor de jos, încurajau și întrețineau cu toate mijloacele această atmosferă a resemnării ou înclinări mistice, supunerea umilită în fața celor puternici, pentru a anihila și pe această cale eventualele porniri spre revoltă în felul acesta, nu e de mirare că s-a format în sînul poporului o mentalitate de re- 54 semnare destul de generalizată, care la rîndul ei s-a manifestat în creații variate Fiindcă orice creator, dar mai ales poetul popular, în alegerea subiectelor, în modul tratării și în nuanța ideilor și sentimentelor pe care le exprimă, este călăuzit înainte de toate de mentalitatea generală în sînul căreia trăiește și care îl stăpînește Această mentalitate străbate în creația sa ca un reflex al existenței sociale în felul acesta, resemnarea este un ecou al vitregiei orînduirii chiar fi atunci cînd aceasta nu este vizata direct, chiar fi atunci cînd plăsmuitorul, fără să se plîngă anume de amarul vieții lui, se lasă numai prins de o stare contemplativă, de pasivitate Pe linia acestei atitudini poetul nostru popular a dat la iveală plăsmuiri de mare frumusețe poetică Cele mai de seamă sînt Miorița și Ciobănașul Ne oprim mai pe larg asupra lor „MIORIȚA" fi „CIOBĂNAȘUL" în continuarea, celor spuse în capitolul precedent, trebuie să subliniem de la început că dacă Miorița și Ciobănașul (Ciobănaș de la miori) — aceste perle ale literaturii noastre populare — ne desfătează la culme simțul frumosului, nu trebuie să uităm nici o clipă că ele nu sînt expresia unei mulțumiri, ci reflexe indirecte ale vitregiei sociale în ce privește Miorița, se știe că ea este considerată drept cea mai frumoasă și cea mai tipică baladă populară a noastră Ea este în același timp una dintre cele mai răspîn-dite, ceea ce înseamnă că semnificația adîncă ce se desprinde din ea exprimă fidel frămîntările intime ale poporului nostru Deși este foarte cunoscută, vom reda conținutul pe scurt, pentru a avea punctele de reper necesare în analiza noastră Ni se povestește că, pe un plai de munte, trei ciobani își păzesc turmele, care „urcă și coboară" Unul dintre ei, cel cu turma mai bogată, de la un timp observă că oaia sa preferată, „oaia năzdrăvană", nu-și găsește locul, nu mănîncă și nu bea, aleargă neliniștită în toate părțile îngrijorat, o întreabă ce o frămîntă, iar ea îi împărtășește un secret: tovarășii lui au făcut legămînt ca, la apus de soare, să-l omoare și sa-i răpească turma Ciobanul ascultă vestea și o roagă ca, dacă va fi omorît, să spună făptașilor să-i împlinească ultima dorință : să-l îngroape lîngă stînă, aproape de turma sa, și la mormînt să-i pună fluierul său drag, care, cînd vîntul va sufla, va suna duios, iar oile sale se vor aduna și îl vor plînge cu jale 56 O mai roagă că dacă va veni maica sa bătrînă ca să-l caute, să nu-i destăinuiască omorul, ci să-i spună că s-a însurat cu o fata de crai Cele mai multe variante, în frunte cu a lui Alecsandri, se opresc aici Varianta lui Teodorescu, însă, merge mai departe în aceasta, ciobanul se gîndește, în loc de maică, la iubita sa, pentru ca apoi să aflăm continuarea : tovarășii nu întîrzie să apară și îl ucid, pe urmă, ascultîndu-i dorința, îl înmormîntează lingă stîna în care își petrecuse viața Oile sale și cîinii săi îl plîng într-adevăr, iubita însă nu apare ca să-1 caute 9 Sensul adine ce se desprinde din această baladă este aprig controversat Vom trece în revistă interpretările mai importante care i s-au dat De la început s-a remarcat că Miorița exprimă o atitudine de resemnare însuși Alecsandri, primul care a publicat-o, spune într-o notă care urmează textul baladei că „românul are mare plecare a crede în soartă", ceea ce și-ar fi găsit expresie în Miorița După el, Michelet, exprimîndu-și admirația fără rezerve față de această plăsmuire populară („rien de plus naif et rien de plus grand"), nu întîrzie în același timp să sublinieze că eroul, neopunînd nici o rezistență față de primejdia care îl amenință, manifestă o resemnare prea ușoară, ceea ce, din păcate, spune Michelet, este o trăsătură națională 10 Pe urmele lui Alecsandri și Michelet, părerea despre resemnarea în voia sorții exprimată în Miorița s-a generalizat Nu enumerăm pe toți susținătorii acestei teze, ne referim înainte de toate la Coșbuc, care, în sprijinul acestei idei, dă și un alt exemplu elocvent din literatura noastră populară : э Adrian Fochî, în impunătoarea sa monografie {Miorița, Ed Acad Române, 1964, p 140), afirmă că finalul din varianta lui Teodorescu ar fi „tipic falsificat" însă nu dă nici un argument în sprijinul tezei sale 10 Jules Michelet, Legendes democratiques du Nord, Paris, 1854, p 342 57 „E de notat că Făt-Frumos știe că tovarășii [e vorba de Strîmbă-Lemne și Sfarmă-Piatră, n n ] vor să-l omoare, cum știe și ciobanul moldovean, dar nici ciobanul nu se luptă cu ciobanii, nici Făt-Frumos nu-și ucide tovarășii, cu toate că putea“ n Nu e cazul să insistăm asupra bazelor mitologice care, după Coșbuc, explică această atitudine Aceeași idee o susține și Mihail Sadoveanu, repetînd-o în diferite rînduri O spune în discursul său de recepție de la Academie : „Dar sentimentul baciului moldovan în fața naturii, care-1 pătrunde și-n dragostea căreia se cufundă ? Și resemnarea aceea, așa de atingătoare și de caracteristică rasei !“ O spune și mai tîrziu : „Cîntecul acesta bătrînesc rămîne singur, între mii de cîntece, ca un pisc pleșuv între muncele [ ] în el e înscris sufletul de resemnare al rasei " 11 12 în mod firesc, teza aceasta a suscitat diferite reacții Nu toți cercetătorii s-au putut împăca cu ideea că cea mai frumoasă plăsmuire a poetului nostru popular conține drept trăsătură proeminentă resemnarea în mersul sorții Nu se contestă, deocamdată, că varianta Alecsandri, mai apoi varianta Teodorescu și altele redau într-adevăr o atitudine resemnată, se contestă însă originalitatea și autenticitatea acestor variante Această poziție o găsim mai întîi la Aron Den-susianu, care, exprimîndu-și nemulțumirea că eroul baladei „stă pasiv, ca mielul la junghiere", afirmă că varianta lui Alecsandri — ca și cea a lui Teodorescu — este o variantă degenerată față de versiunea originală, pe care pretinde că a descoperit-o dînsul într-un manuscris din Ardeal și în care ciobanul se luptă din răsputeri 13 în curînd s-a dovedit însă că această pretinsă versiune originală este un fals 11 G Coșbuc, Elementele literaturii poporale, în Noua Revistă Română, I, nr 4, 15 februarie 1900, p 166 12 M Sadoveanu, Poezia populară, București, 1923, p 13 Idem, Cîntec bătrînesc, în Carpafii, XII, nr 4, 15 aprilie 1944 13 A Densusianu, Epopeea noastră păstorească, în Revista critică literară, III, 1895, p 318 58 Mai tîrziu, aceeași poziție o va lua Duiliu Zamfirescu în discursul său de recepție de la Academie, în care, între altele, va spune : „Miorița lui Alecsandri ca născocire populară e o imposibilitate Iată un flăcău voinic, trăind pe cor-hane cu turma sa, căruia oița bîrsană îi spune că au să-1 omoare baciul ungurean și cu cel vrîncean și care, în loc să pună mîna pe bîtă și să se apere, pune mîinile pe piept și face poezii !“ 14 în continuare, D Zamfirescu afirmă că versiunea originală și autentică este cea a lui Gh Cătană, în care ciobanul se apără împotriva agresorilor săi 15 Adăugăm însă că această versiune este o variantă a celei citate de A Densu-sianu, deci falsul amintit Spre deosebire de acești doi comentatori, cercetătorii de mai tîrziu nu contestă autenticitatea variantelor citate, în general, se admite că nici „întocmirile" lui Alecsandri nu falsifică fondul problemei, se insistă însă asupra nevoii unei interpretări juste a baladei în privința aceasta s-au ivit două atitudini fundamentale Una s-a cristalizat în cercul revistei Gîndirea, în sînul căreia s-a susținut că Miorița, în fond, este pătrunsă de mistica morții, exprimînd năzuința omului spre neființă, dragostea lui de moarte Această interpretare este combătută cu multă stăruință de cîțiva cercetători Amintim în primul rînd pe D Cara-costea, care, comparînd mulțimea de variante și urmărind evoluția motivului, ajunge la concluzia că Miorița, la origine, n-a fost decît un cîntec liric foarte scurt, în care nu se exprima altceva decît dorința ciobanului ca atunci cînd va muri să fie înmormîntat lîngă stînă, în apropierea oilor sale, cu fluierul la cap Deci forma inițială a baladei ar exprima „vibrațiunea lirică sub forma dragostei de muncă ciobănească exprimată 14 D Zamfirescu, Poporanismul în literatură, Acad Rom , Discursuri de recepțiune, XXXIII, Buc , 1909, p 27—28 15 Versiunea lui Gh Cătană a apărut în Luceafărul din 15 iulie 1905 59 în preajma morții44 Prin urmare, Miorița, departe de a e-xprima mistica morții, în fond redă „testamentara dragoste a ciobanului de îndeletnicirea lui", „o stare socială de completă adaptare la muncă și un sentiment clasic de afirmare” „Nu mistica morții, ci preamărirea vieții în formele ei creatoare, o preamărire chiar în actul morții, pulsează în istoria și estetica balade: românești în ce are ea unic ” 16 Prin urmare, nu resemnarea ar fi motivul central al baladei Această idee o regăsim la Constantin Brăiloiu, după care Miorița nu exprimă „ni la volupte du renoncement, ni 1‘ivresse du neant, ni l'adoration de la mort, mais lent con-traire exacte, puisque s’y perpetue la memoire des gestes ori-ginals de defense de la vie“ 17 Mai nou, teza lui Caracostea cu privire la Miorița este reluată, aproape textual, de С, I Gulian : „Analiza strînsa a variantelor [ ] duce la concluzia că la rădăcina baladei se află un testament liric ciobănesc, al cărui miez este exprimarea dragostei pentru meseria de cioban, în preajma morții” Așa îneît „ în ce privește Miorița, este timpul să recunoaștem în ea dragostea de muncă, dragostea de viață, iar nu anacronice tendințe mistice, expresia unui pesimism incompatibil cu optimismul genuin al eticii oamenilor muncii” 18 Reflexul acestei interpretări îl mai găsim în introducerea Ia antologia Meșterul Manole, balade populare19, iar mai 16 D Caracostea, Sentimentul creației și mistica morții, în Revista Fundațiilor regale, 1 iunie 1941, p 615, 616, 620 (Această idee autorul citat a exprimat-o mai sntîi în cursul său, apărut litografiat, despre Balada poporană română, 1932—1933, capitolul Aspecte etnice ale baladei poporane : „Miorița" ) 17 Constantin Brăiloiu, Sur une ballade roumaine („La Miori tza“), Geneve, 1946, p 13 18 С I Gulian, Sensul vieții in folclorul românesc, E S P L A , 1957, p 230, 234 19 Meșterul Manole Balade populare, E S P L A , 1960, p XIII 60 nou de tot, în primul volum al Istoriei literaturii române 20 și în monumentala monografie a lui Adrian Fochi21 Acesta este, pe scurt, stadiul actual al interpretării Mioriței După cum am putut vedea, această interpretare merge clar pe linia preconizată de D Caracostea Este adevărat că A Fochi respinge ideea că nucleul inițial al baladei ar fi testamentul ciobanului, însă susține hotărît că Miorița exprima „o concepție optimist luptătoare" (p 138) și că deci, „cu toate inconsecvențele sale, D Caracostea a dat acestei probleme soluția cea bună" (p 163) în ce ne privește, susținem și noi în mod categoric că Miorița nu are nimic de a face cu mistica morții și că teza lui Caracostea și a adepților săi, din acest punct de vedere, este perfect valabilă După cum vom arăta, ea exprimă într-adevăr o adîncă dragoste de viață și de îndeletnicirea păstorească ; în privința aceasta nu ne deosebim întru nimic de interpretările menționate Dar înseamnă oare aceasta că am eliminat și putem elimina din această baladă ideea de resemnare în voia sorții ? Iată o problemă deosebit de delicată și foarte dificilă Pentru a o elucida, vom încerca o analiză fără prejudecăți, călăuzindu-ne de fapte și, atît cît e posibil, de o logică strînsă Din partea noastră susținem că interpretarea dată de Caracostea și adepții săi, anume că Miorița ar exprima „un sentiment clasic de afirmare", este greșită, că ea înseamnă să atribuim acestei balade idei și preocupări pe care nu le are Argumentarea noastră speram să arate că Miorița exprimă vădit o atitudine de resemnare, ceea ce însă nu înseamnă nicidecum că negăm dinamismul din sînul poeziei noastre populare în general Dimpotrivă, în decursul acestui studiu tocmai pe acesta îl vom scoate în evidență în ce privește Miorița, însă, 20 Istoria literaturii române, voi I, Ed Acad Române, 1964, p 122 21 Adrian Fochi, Miorița, Ed Acad Române, 1964, p 127, 167 61 vom vedea că atitudinea de resemnare nu se poate nega și, susținem, după cum am mai amintit, că această atitudine nu este altceva decît un ecou al situației sociale vitrege, care se caracterizează printr-o cruntă asuprire D Caracostea, în susținerea tezei sale, procedează evolutiv Comparînd variantele și urmărind răspîndirea geografică, constată că balada a trecut prin patru faze fundamentale Prima fază, spune Caracostea, forma ei cea mai veche, este cea care exprimă cu adevărat ideea ei esențială, ea conține acel „primum movens" care l-a făcut pe poetul popular să-și plăsmuiască cîntecul Ca tip reprezentativ pentru această versiune el citează două exemple : unul din Basarabia, al doilea din Macedonia Iată primul exemplu : „Frunză verde orice-ar fi, Cînd oi fi eu și-oi muri, La cap puneți-mi fluier mare, Să răsune noaptea tare, Nopțile și zilele, S-audă copchilele, Ele mi-au fost mîndrele Să-mi săpați un mormînțel, Frumușel și lovițel, în tîrluța oilor, în jocuțu mieilor " 22 Și iată acum exemplul din Macedonia : „Mă Enache, să nu mergi la oi, îți văzui visul că ai să mori !“ „Dacă mor, dacă nu mor, Să-mi ascultați un singur cuvînt : La stînă să mă îngropați, 22 D Caracostea, Balada poporană română, curs litografiat, 1932—1933, p 760 62 La primăvară, cînd vă veți întoarce, Să treacă oile să mi le prinz, Să le prinz și să le mulg Și cu mîna mea să le tund Fluierul să mi-1 aud într-una Cînd oile se vor aduna, Ca să nu fiu nici după moarte Nici de tovarăși, nici de oi departe " 23 Prin ce se caracterizează aceste cîntece ? Ele nu vorbesc nici despre mioara cu neliniștea ei, nici despre uneltirea ciobanilor, nici despre nunta celui ucis — toate momente atît de caracteristice pentru balada Miorița Aceste poezii nu conțin decît ultima dorință a ciobanului, testamentul lui : cînd va fi să moară, să fie înmormîntat la stînă, în preajma oilor, ca să audă și mai departe fluierul său cîntînd, și — în varianta din Macedonia — să continue să le mulgă și să le tundă Prin urmare, avem de-a face cu un singur moment din întregul baladei Caracostea conchide că expresia acestei dorințe, fără nici un alt adaos, formează ideea-nucleu a baladei și că, drept urmare, la atît se reduce sensul ei esențial Toate celelalte episoade sînt suprapuneri ulterioare și sînt subordonate acestui sens, ele nu au alt rol decît să sublinieze ideea inițială, care rămîne cea dătătoare de ton : „Pentru ce complotul, pentru ce întrevorbirea cu oaia năzdrăvană și toate cunoscutele elemente epice ? Evident, din necesitatea de a da glas acelei vibrațiuni centrale : testamentara dragoste a ciobanului de îndeletnicirea lui " 24 23 ld , o c , p 771 Exemplul este luat din P Papahagi, Din literatura populară a aromânilor (cuprinsă în Gr Tocilescu, Materialuri folkloristice, II, Buc , 1900), p 938 24 D Caracostea, Sentimentul creației fi mistica morții, în Re-z’ista Fundațiilor regale, 1 iunie 1941, p 615 63 Nu e cazul să urmărim și celelalte faze prin care ar fi trecut balada, fiindcă, după Caracostea, în ce privește sensul ei autentic, rol hotărîtor are această primă fază Teza lui Caracostea este, fără îndoială, foarte sugestivă, totuși, credem noi, ea nu este convingătoare Două întrebări critice se pun de la început : 1 Oare într-adevăr versiunea citată de Caracostea este ea o variantă a Mioriței ? 2 Oare forma primitivă a unei plăsmuiri rămîne ea în mod neschimbat cea dătătoare de ton pentru sensul ei ? Cu alte cuvinte, o plăsmuire, trecînd prin mai multe faze, nu poate să-și schimbe sensul inițial, să exprime un sens nou ? în ce privește prima întrebare, răspunsul nostru este negativ : poezia citată de Caracostea nu-i o variantă a Mioriței Să nu uităm un lucru : și alte momente din Miorița se găsesc în circulație independent de această baladă, fie izolate, fie în diferite combinații, dar nimeni nu poate pretinde că ele sînt variante ale Mioriței E foarte cunoscut cazul cu maica bătrînă care își caută fiul descriindu-i frumusețea 25 Examinînd pe larg acest moment al baladei, O Densusianu ajunge cu drept cuvînt la concluzia : „Ceva cu totul tipic Mioriței nu este, prin urmare, episodul cu maica bătrînă" -’6 De asemenea, se știe că legenda despre moarte, prezentată în mod alegoric ca o nuntă, este răspîndită nu numai la noi, ci în toți Balcanii, fără nici o altă legătură cu balada noastră 27 Același lucru cu nuntașii Intr-o poezie aromână se spune : „Ai, mică, să te încunun Sub umbrarul cel de pin, 25 Vezi, de ex , balada Joi de dimineață (Gr G Tocilescu, I, 2, p 1230), publicată din nou sub titlul Maica bătrînă în colecția de balade Meșterul Manole, E S P L A , 1960, p 15 26 O Densusianu, Vieața păstorească în poezia noastră populară, II, București, 1923, p 89 27 Vezi I Mușlea, La mort-mariage : une particularite du folklore balcanique, în Melanges de І’ЁсоІе Roumaine en France, Paris, 1925, I 64 Să punem nun pe acel soare, Și pe cea lună nună mare, Drept nuntași, pinii, tovarășii noștri" 28 O Densusianu citează, în același sens, o poezie din Corsica : Cînd ai venit pe lume Și te-a botezat, Nașă ți-a fost luna, Naș ți-a fost soarele, Și stelele din cer îți pusese colan de aur 29 Sînt motive identice cu cele din Miorița, dar cine va putea considera aceste poezii drept variante ale acesteia ? Același lucru și cu testamentul ciobanului Credem că O Densusianu are dreptate cînd spune : „Partea din Miorița unde se vorbește de dorința ciobanului cum să fie îngropat redă, prin urmare, un element folcloric care a circulat independent, și deci nu reprezintă ceva cu totul original în baladă Cu alte cuvinte, trebuie să admitem că atunci cînd a fost alcătuită Miorița, s-a luat din poezia păstorească un motiv cunoscut și a fost adaptat la împrejurările care constituie fondul ei “ 30 Cu aceasta am ajuns la întrebarea fundamentală : în definitiv, care este caracteristica esențială a Mioriței, ce momente nu pot să lipsească pentru ca să putem vorbi despre o variantă a acesteia ? Comparînd mulțimea variantelor, putem constata că din toate momentele înșirate în baladă, trei îi imprimă pecetea caracteristică, fără de care nu se poate vorbi despre Miorița : 1 Uneltirea vrăjmașilor 2 Informarea asupra primejdiei 3 Atitudinea ciobanului Sînt trei momente strîns 28 P Papahagi, o c , p 866 29 O Densusianu, o c , p ICO 30 / 1'1, p 126 și 130 83 seamă ciobanul simte zădărnicia oricărei opuneri, acceptînd ceea ce îl așteaptă Este însă cu totul evident că această acceptare n-o face си bucurie, dimpotrivă, de la început pînă la sfîrșît se resimte durerea despărțirii de viață, se degajează o atmosferă elegiacă, de adîncă tristețe Dar atitudinea de resemnare din Miorița rezultă, credem, cu și mai multă evidență dacă recurgem la o analiză formală a baladei Nu s-au făcut astfel de cercetări în legătură cu poezia noastră populară, care totuși au darul să ducă la concluzii edificatoare încercăm o astfel de analiză Bineînțeles, punctul nostru de plecare trebuie să fie ideea unității de nedespărțit dintre fond și formă, ceea ce înseamnă că latura formală nu este numai un simplu mijloc de captare a sensului, ci și de elaborare a lui, stabilindu-sc astfel o strînsă condiționalitate între fond și formă în felul acesta, analiza formală ne introduce în respirația lăuntrică a creației poetice, în pulsația ei intimă, făcîndu-ne să simțim mai nemijlocit sensul ei ascuns Ca bază a analizei noastre luăm varianta din colecția Iul Teodorescu, cunoscută sub titlul Oaia năzdrăvană După cum se știe, aceasta variantă prezintă anumite deosebiri față de cea clasică a lui Alecsandri Mai întîi, după ce ciobanul își exprimă dorința cum și unde să fie înmormîntat, el nu face aluzie la maica bătrînă, ci la iubita lui, despre care presupune că va veni să-l caute Această înlocuire a motivului maicii bătrîne nu este întru nimic potrivnică logicii interne a baladei, fiindcă este cît se poate de firesc ca eroul, în preajma morții, să se gîndească la iubita lui După cum am amintit, în Toma Alimoș poetul popular procedează la fel în Varianta Teodorescu ciobanul roagă oița să nu spună iubitei că a fost ucis, ci că s-a urcat în vîrful munților ca să culeagă flori pentru nunta lor Apoi urmează o altă deosebire, o parte cu totul noua față de varianta lui Alecsandri, după cum am mai arătat : abia își termină ciobanul vorbele, tovarășii apar și îl 84 ucid Ei însă, oricît ar fi de cruzi, îi ascultă rugămintea transmisă prin oiță și îl înmormîntează în preajma stînii Și, în-tr-adevăr, la glasul fluierului, oile sale și cîinii credincioși se adună în jurul mormîntului, plîngîndu-și stăpînul cu lacrimi de sînge Mioara, la rîndul ei, așteaptă și așteaptă, dar e zadarnic : nimeni nu vine să întrebe de cel dispărut, ciobanul blînd și resemnat este dat uitării în felul acesta, varianta lui Teodorescu nu se prezintă sub o formă fragmentară, ca a lui Alecsandri, ci ca un întreg bine închegat, cu o compoziție caracteristică tehnicii baladei în sînul acestui întreg putem deosebi două părți distincte : partea întîi prepară atmosfera care anunță deznodă-mîntul, sugerînd încetul cu încetul caracterul inevitabil al desfășurării, iar partea a doua ne arată săvîrșirea faptei, cu întîmplările și așteptările ce i-au urmat Cea mai lungă și cea mai importantă este partea întîi Dacă examinăm mai de aproape balada, nu putem să nu constatăm că în ea stăpînește o atmosferă sumbră, din care se degajă în mod vag, dar amplu, ceva obsedant, ceva persistent, ce se afirmă stăruitor Această stare poetul popular reușește să ne-o sugereze, bineînțeles, înainte de toate, prin relatarea întîmplării ca atare, însă, în același timp, și prin mijloacele formale la care recurge Mai întîi prin tradiționalele versuri simple și scurte de cîte oinci sau șase silabe, care curg într-un ritm extrem de simplu, uniform și sigur, sugerînd afirmarea și persistența unei forțe ce nu poate fi deviată din cursul ei Din acest punct de vedere înregistrăm o deosebire substanțială față de balade ca Toma Alimoț, Mistriceanul și altele, care se caracterizează printr-un dinamism aprig Al doilea mijloc, și cel mai important, este repetarea necontenită a unor motive, cuvinte, fraze Este un mijloc foarte des întrebuințat în muzică, Bach l-a dezvoltat cu multă artă, iar culmea și-o atinge la Wagner prin vestitul său Leit-motiv Deși balada noastră este de o factură extrem de 85 simplă, totuși poetul nostru anonim se dovedește iscusit în această tehnică Aceste repetări apar ca extraordinar de firești și ne fac să simțim ceva ce persistă, ce ne pîndește necontenit, ceva de ce nu putem scăpa Ele nu sînt o simplă procedură formală, ci exprimă un conținut semnificativ Procedura formală dezvăluie un sens care animă lumea lăuntrică a poetului popular, sens care este deșteptat de împrejurările în care își duce viața Este interesant de remarcat cum descrie poetul popular neliniștea oii năzdrăvane, care aflase despre conspirația ciobanilor : O oaie bîrsană, Oaie năzdrăvană, Nici iarbă păștea, Nici apă nu bea, Nici umbra-i plăcea, Ci mereu umbla Și mereu zbiera în cele trei versuri din mijloc cuvîntul nici se repetă de trei ori în strînsă continuitate Versurile fiind scurte, acest nici se desprinde strident și dă un accent de neliniște persistentă După aceste trei versuri urmează alte două în care se repetă cuvîntul mereu Aceste repetări la intervale egale nu exprimă numai adînca neliniște a mioarei, dar ne face să simțim un proces ascuns care își urmează cursul în mod stăruitor Acesta este primul motiv prin care poetul ne sugerează o stare de obsesie Dar treptat această stare se intensifică După ce ni s-a descris neliniștea mioarei, ciobanul, care observase starea ei neobișnuită, o întreabă : „Oiță, oiță, Oiță plăviță, Oiță bălană, 86 Cu lină bîrsană, De trei zile-ncoace Gurița nu-ți tace : Apa rău îți face, Ori iarba nu-ți place, Ori nu-ți vine bine Să mai fii cu mine ?“ în primele versuri cuvîntul oiță se repetă de patru ori, la care se adaugă și cuvîntul plăviță, foarte asemănător cu primul Această repetare, evident, întărește starea de obsesie, de persistență, începută în primul fragment citat Un cuvînt o dată pronunțat, poetul parcă nu poate scăpa de el, îl repetă, îl accentuează, după cum și sufletul lui esîe muncit de același gînd secret în a doua parte a fragmentului din urmă, ciobanul întreabă mioara de ce zbiară neliniștită, dacă nu cumva nu-i place iarba sau apa Deci el repetă același lucru despre care poetul ne-a vorbit și în primul fragment citat, unde se repetă cuvîntul nici și mereu Nu aflăm un lucru nou, se schimbă numai forma : afirmația din primul fragment e schimbată aici în întrebare Mioara îi răspunde ciobanului dezvăluindu-i motivul adevărat al neliniștii E într-adevăr bătător la ochi cum contribuie acest răspuns la o și mai mare amplificare a stărilor obsedante : „Stăpîne, stăpîne, Stăpîne, jupîne, Drag stăpîn al meu, Dat de Dumnezeu, Iarba mie-mi place, Apa rău nu-mi face, Și mult îmi e bine Să fiu tot cu tine“ 87 La începutul acestui fragment se repetă același fenomen ca la fragmentul anterior : în primele trei versuri cuvîntul stăpîne se repetă de patru ori, la care se adaugă cuvîntul jupîne, care nu numai că înseamnă exact același lucru, dar și ca sunet se aseamănă foarte mult Prin urmare, persistă și aici tonalitatea începută Tot așa, în continuare, mioara adaugă : „Iarba mie-mi place, Apa rău nu-mi face“ A treia oară, la un interval scurt, se revine Ia același lucru : întîî poetul a remarcat că mioarei nu-i place apa și iarba, apoi a remarcat-o ciobanul, iar acum mioara revine la aceeași expresie Prin această revenire, obsesia, sentimentul de a nu putea scăpa de ceva ascuns, crește cu atît mai mult cu cît mioara propriu-zis repetă exact frazele anterioare ale ciobanului, care întrebase : „Apa rău îți face Ori iarba nu-ți place ?“ De asemenea mioara mai repetă aproape fără schimbare cîteva fraze anterioare ale ciobanului Acesta spusese : „De trei zile-ncoace Gurița nu-ți tace“ Mioara răspunde : „Dar gura nu-mi tace De trei zile-ncoace“ Ciobanul întrebase : „Ori nu-ți vine bine Să mai fii cu mine ?“ 88 Mioara răspunde : „Și mult îmi e bine Să fiu tot cu tine“ în restul fragmentului aflăm despre conspirația ciobanilor Și în relatarea acestui fapt poetul popular procedează, cu aceeași insistență : Și ei mi s-au dus, S-au dus în ascuns De s-au domuit, Și mi s-au vorbit, Și mi s-au șoptit în primele două versuri se spune de două ori că ciobanii s-an dus, iar în următoarele trei versuri se relatează conspirația, întrebuințîndu-se în ritm sacadat trei cuvinte care toate înseamnă același lucru : domnit, vorbit, șoptit Prin urmare,, poetul sau repetă aceleași cuvinte, sau insistă asupra aceleiași idei, întrebuințînd succesiv mai multe cuvinte care au același sens și aceeași tonalitate Dar poetul popular nu se oprește aici Ciobanul, după, ce aude vestea conspirației, răspunde : „Oiță, oiță, Oiță plăviță, Oiță bălană, Cu lîna bîrsană, De ești năzdrăvană Și dac-ai văzut Semn că-ț’ s-a făcut Și d-ai auzit Cum s-au domuit, Și cum s-au vorbit Și cum s-au șoptit 89 Ăi trei dorojani, Feciori de mocani" Fiecare din aceste versuri se pronunțase și înainte, în parte exact sub aceeași formă, iar în parte sub o formă foarte puțin diferită în orice caz, cuvintele sînt neschimbate Din toate aceste constatări se degajează ceva persistent, care se manifestă fără opreliști Ritmul este același de la început, rimele sînt în mare parte identice, iar cuvintele și ideile se repetă necontenit Poetul se mișcă în același cerc, din care se pare că nu poate scăpa Este adevărat că, în general, în poezia noastră populară la fiecare pas întîlnim repetări stereotipe de versuri, ba chiar de pasaje întregi Este o caracteristică a tehnicii poeziei populare de a lua, acolo unde se poate, forme de expresie existente și de a le înlănțui uneori pînă la nesfîrșit însă, în cele mai multe cazuri, aceste stereotipizări se fac resimțite ca înlănțuiri mecanice, ca un mijloc la care recurge poetul lipsit de talent în neputința lui de a crea expresii noi în Miorița situația este cu totul alta Insistența asupra acelorași motive, revenirea necontenită la ele nu se rezumă într-o monotonie mecanică, ci ne face să simțim nemijlocit puterea firii care ne stăpînește Toate acestea sînt o dovadă că modalitățile de expresie ale poetului popular, înlănțuirea versurilor sale într-un tot nu sînt simple mijloace formale, ci sînt în strînsă dependență de conținut, de viziunea care îi agită sufletul Aceasta este caracteristica primei părți a Mioriței Trebuie să remarcăm însă că deși ea ne sugerează desfășurarea lentă a unui proces care ne ține prinși, din modalitatea prezentării se degajă adînca neliniște care îl agită pe cioban El nu se lasă pur și simplu prins în mrejele unui mecanism rigid E suficient să reamintim versuri ca : 90 „Oiță, oiță, Oiță plăviță, Oiță bălană, Cu lină bîrsană" sau : „Cum s-au domuit, Și cum s-au vorbit Și cum s-au șoptit" ca să ne convingem că nu este vorba de repetarea la întîm-plare a unor cuvinte, ci despre o agitație lăuntrică plină de sens, care tinde să se exteriorizeze După această pregătire, care amintește de adunarea lentă a unor nori sumbri, vine deznodămîntul Dar spre deosebire de ritmul lent din partea întîi, acesta vine năprasnic Cîteva cuvinte scurte sînt suficiente ca să ni se înfățișeze momentul suprem : Vorba nu sfîrșea, Dorojani venea Și se repezea Și mi-1 răpunea, Turmele să-i ia Nici un cuvînt mai mult Sobru, dar sugestiv, ni se prezintă clipa Săvîrșirii Poetul popular nu ține să insiste mult asupra acestui moment, fiindcă pentru el importantă este atitudinea eroului în preajma morții, și nu săvîrșirea omorului ca atare Foarte impresionantă este solitudinea eroului în această baladă El se găsește singur cu oițele sale în imensitatea naturii Nici un suflet de om nu are în jurul lui, numai mioara îi înțelege soarta și îi ține tovărășie Această singurătate își imprimă și ea pecetea asupra atmosferei baladei în special în varianta care ne preocupă, singurătatea din timpul vieții se face resimțită și dincolo de mormînt, fiindcă mioara zadar- 91 nic așteaptă să vină fetița despre care îi vorbise stăpînul, nimeni nu vine să întrebe de dînsul, este părăsit cu desăvîrșire : Așa, tot așa, Vremea vremuia, Dar oaia bîrsană, Oaia năzdrăvană, Ea se tot uita Și nu mai vedea Pe mîndra fetiță, Cu neagră cosiță, Prin crînguri umblînd, Din gură cîntînd, De el întrebînd Este tristă soarta lui, fiindcă nici o ființă omenească nu-i păstrează amintirea, doar oițele sale dragi îl plîng cu amar Nu este exagerat să spunem că balada este dominata de o atmosferă întunecată și apăsătoare Pentru aceea nu e de mirare că în decursul circulației motivului, într-o variantă culeasă de Creangă, s-a adăugat — ce-i drept, în mod excepțional — această exclamație deznădăjduită : Ah, străin de mine, Mult străin pe lume, Nici un ajutor De la Dumnezeu Și stăpînul meu ! (Contemporanul, I, 1881, p 433) Este un strigăt disperat, caracteristic pentru o întreagă clasă care suferă din greu Dar dacă sentimentul resemnării din Miorița nu se poate nega, se pune numaidecît întrebarea : ce sens are această resemnare ? înseamnă ea oare ceea ce a spus pe vremuri Aron Densusianu, că ciobanul „stă pasiv ca mielul la junghiere“ ? 92 Nicidecum Resemnarea, după felul cum o prezintă aici poetul popular, nu este lipsită de eroism Este neîndoielnic că mobilul faptei care a inspirat această poezie este instinctul de proprietate, dorul de îmbogățire, însă nu-i mai puțin adevărat că poetul popular a trecut mult dincolo de acest dat empiric, făcîndu-ne să resimțim un sens mai adînc și mai cuprinzător Dacă ciobanul nu încearcă nici cel mai mic gest de a scăpa, aceasta nici pe departe nu înseamnă un act de lașitate Dacă ar fi laș, el ar încerca să fugă, dar n-o face Desfășurarea baladei și atmosfera apăsătoare care o stăpînește ne face să simțim că în șuvoiul subteran al mentalității poetului popular se cristalizează prin imagini ideea că există în viață lucruri din fața cărora poți să scapi, dar de un singur lucru nu poți scăpa : de moarte Este o lege a firii, ea trebuie primită în mod inevitabil Teama de ea este zadarnică Așa încît este neîndoielnic că atitudinea ciobanului din Miorița este o atitudine eroică, însă eroismul său nu constă în rezistența la ceea ce îi este scris — cum e cazul în atîtea balade ale noastre — ci din supunerea liber consimțită și curajoasă la legea firii, la cruda necesitate, cum ar spune Euripide O aceptare a necesității înțelese Aceasta este ideea centrală a Mioriței Din mijlocul faptelor empirice poetul s-a ridicat la înălțimea înțelegerii unei legi a lumii Este tragicul unui suflet blînd, dar totuși tare, care recunoaște cu seninătate deznodămîntul necesar al vieții, necesitatea de neînvins Un lucru i se poate reproșa : că acceptă inevitabilul înainte de vreme Dar dacă moartea este o lege a firii, totuși, chiar în preajma ei, ciobanul, după cum am văzut, nu uită să-și arate cea mai adîncă dragoste de viață El nici pe departe nu acceptă inevitabilul cu bucurie, el nu se complace în ideea morții Aceasta rezultă din testamentul său, prin care își exprimă profundul atașament față de îndeletnicirea sa, și din dragostea față de natură, de care este îmbibată întreaga baladă Ciobanul, în variantele principale, se consolează cu gîndul de a 93 rămîne în preajma a tot ce i-a fost mai drag în viață și de a fi în comuniune cu imensitatea naturii, cu pulsația elementară a firii, pe care a resimțit-o cu întreaga ardoare a inimii sale Această simpatie față de natură îi încălzește sufletul și îi lărgește orizontul viziunii Din adîncul suferințelor și deznădejdilor, sufletul popular se ridică la o viziune cuprinzătoare, marcată de aureola seninătății, în care fantezia aprinsă întrevede o lume plină de strălucire în această logică internă a imaginației el transfigurează moartea în nuntă, adică sub imboldul a tot ce este mai apăsător în viață — spectrul morții — el plăsmuiește o viziune sărbătorească, din care, în fond, răzbat vibrațiile ascunse ale unei predispoziții originare optimiste Pasajul respectiv din varianta lui Alecsandri marchează o culme a genialității poetice : „Iar tu de omor Să nu Ie spui lor Să le spui curat Că m-am însurat Cu-o mîndra crăiasă, A lumii mireasă ; Că la nunta mea A căzut o stea ; Soarele și luna Mi-au ținut cununa Brazi și păltinași l-am avut nuntași Preoți, munții mari, Paseri, lăutari, Păsărele mii Și stele făclii !“ Rezultă că dacă ciobanul, după cum am accentuat, în preajma morții este pătruns de tristețea despărțirii de viață, el totuși nu se lasă în mrejele deznădejdii, ci, parcurgînd în imaginația 94 sa toate aspectele impresionante ale realității în sînul cărora a trăit, el plăsmuiește o lume de vis plină de încîntări însă este o lume de vis a realității terestre, în care cu mare meșteșug poetic sînt invocați munții falnici, brazii și păltinașii împrejmuitori, păsările cu glasul lor seducător și mai presus de toate soarele, luna și puzderia de stele de pe cer care i-au luminat existența Toate acestea prind viață, redînd marea unitate a firii în sînul căreia a trăit și în contemplarea căreia s-a desfătat Dacă Miorița este tipică pentru ceva, aceasta nu este pentru activismul din sînul ei, ci, alături de sentimentul resemnării, pentru zborul imaginației care transfigurează elementele deznădejdii în elemente de viziune luminoasă, plină de mîn-gîiere, de a transfigura viața cu mizeriile ei într-o falnică viziune de înălțări, de a plăsmui din huma chinurilor o împărăție de vis a marilor beatitudini, în care pulsul vieții este una cu pulsul întregii existențe în felul acesta sentimentul morții, gîndul la inevitabilitatea a ceea ce este scris, este îndulcit de licărirea intensă a sentimentului vieții Momentul morții este un prilej pentru a sublinia prețul vieții Din faptele relatate și din atmosfera ce stăpînește în baladă rezultă o concepție pe care ciobanul ar putea-o rezuma în felul următor : „Mult mi-a fost draga viața, mi-a plăcut între oițele mele și cîinii mei credincioși, m-am desfătat între văile munților, pe pajiștile însorite, cu nopțile înstelate, dar n-am încotro, mă supun la ceea ce este inevitabil" D Caracostea, ca să dovedească dinamismul, „sentimentul clasic de afirmare", care s-ar manifesta în Miorița, indică în mod sugestiv împrejurările agitate în care se desfășura pe vremuri păstoritul nostru : „Inițiativă, spirit gospodăresc, organizare, necontenite lupte, de la lupte cu vecinii de stînă la lupta din timpul strămutării și al iernatului, pentru care existau adevărate formațiuni paramilitare, de însoțitori 95 ■anume pregătiți "41 Este adevărat, nimeni nu poate nega acest lucru Sîntem dispuși să admitem chiar și afirmația mult prea exagerată : „Vechiul navigator elin, ca și nordicul wiking nu aveau de biruit mai multe dificultăți decît acești străbătători ai spațiului românesc" Foarte bine, însă nu acestea se reflectă în Miorița Trebuie să privim și să analizăm balada așa cum este ea și să nu proiectăm în ea conținuturi și sensuri pe care nu le are După cum fundamental greșit este să căutăm în ea o mistică a morții, tot așa de greșit este sa vedem în ea expresia unui dinamism vajnic Toate acestea sînt proiectări ale noastre, care nu sînt cu nimic justificate de factura intrinsecă și de logica internă a baladei Numai primul imbold al inspirației a fost un eveniment de natură dinamică, plecînd de la acesta, însă, poetul popular ia o atitudine contemplativă Nici una din plăsmuirile noastre populare n-a stîrnit controverse de natura celor pe care le-am expus Este explicabil acest lucru dacă luăm în considerare că încă Alecsandri a considerat această baladă nu numai ca cea mai frumoasă creație populară a noastră, dar și ca expresia cea mai autentică a ființei noastre Iar această opinie s-a perpetuat timp de peste un secol, fie sub o formă direct mărturisită, fie sub o formă subînțeleasă Pentru aceea nu e de mirare că cercetători și gînditori care și-au format o concepție de viață pe care o considerau în concordanță cu trăsătura esențială a geniului nostru popular căutau s-o proiecteze în Miorița Cei care preaslăveau mistica morții proiectau în ea această concepție, în timp ce alții, care nu se puteau și nu se pot împăca cu pasivitatea ce se degajează din această baladă, căutau și caută s-o interpreteze în sensul unui activism febril Evident, în ambele cazuri se pleacă de la prejudecăți, procedură care nu poate fi justificată Ea are la bază ideea menționată, dar cu 41 D Caracostea, Sentimentul creației ți mistica morții, în Revista Fundațiilor regale, 1 iunie 1941, p 617 96 totul greșită, că sensul exprimat în această baladă ilustrează în mod tipic întreaga noastră făptura, că veea ce conține Miorița este decisiv pentru întreg felul de a fi al poporului nostru Este suficient să cităm pe ultimul cercetător de seamă, pe A Fochi, care în privința aceasta redă părerea, clar exprimată sau subînțeleasă, a tuturor autorilor precedenți Dom-nia-sa, în monografia sa deosebit de prețioasă, spune în legătură cu ideea resemnării din Miorița, susținută de Alecsandri: „Afirmația lui este statornică, o regăsim în toate edițiile Astfel, această interpretare absolutizatoare, susținută de prestigiul gloriei sale poetice, s-a perpetuat pînă în zilele noastre, ajungînd o armă în mîinile denigratorilor și dușmanilor poporului nostru în cele ce urmează vom arăta evoluția acestei idei de-a lungul veacului și îi vom opune peste tot bogatul material documentar, acumulat în acest răstimp, din care rezultă tocmai contrariul, și anume că în poporul nostru a existat întotdeauna o concepție luptătoare, eroică și umanitară" (p 126—127) Prin urmare, această concepție, care a existat întotdeauna la poporul nostru, vrea s-o deducă din materialul privitor la Miorița Mărturisim sincer că am fi nespus de mulțumiți dacă A Fochi ar fi adus această dovadă Susținem și noi cu toată tăria că „în poporul nostru a existat întotdeauna o concepție luptătoare, eroică și umanitară", însă susținem în același timp că nu din Miorița rezulta lucrul acesta Dovada evidentă este că, după cum am amintit, A Fochi, din cu adevărat bogatul său material documentar, nu reușește să citeze nici măcar un singur vers în sensul susținut de domnia-sa Același lucru rezultă cu toată claritatea din ceea ce spune în legătură cu străduința Iui Aron Densusianu de a deduce din Miorița un sens activ : „Dar pentru a dovedi că în folclorul nostru exista o concepție optimist luptătoare nu era necesar ca cercetătorul să se adreseze unui fals, ci ar fi fost de ajuns sa cerceteze ciclul de balade voinicești, ciclul baladelor antî-otomane, ori ciclul celor haiducești " (p 138) Ce rezultă de 97 aici ? Credem că este clar : ca să dovedească concepția optimist luptătoare din Miorița, Aron Densusianu (și cu el D Zamfirescu) recurge la un fals, iar A Fochi recurge la alte creații populare de cu totul altă natură decît Miorița în mod firesc se ivește întrebarea : de ce nu se aduce dovada cu pasaje clare chiar din Miorița ? Fiindcă aici nu este' vorba de ceea ce se exprimă în toate categoriile de balade citate, ci de ceea ce conține Miorița însăși, acesta este obiectul cercetării, în ce privește atitudinea luptătoare, A Fochi, în capitolul respectiv din Istoria literaturii române (p 122), marcînd momentul dezvăluirii complotului, nu poate spune decît atît: „De la acest punct acțiunea deviază brusc în ipotetic, devine nesigură, dar posibilă" Oare aceasta este modalitatea de creație a poetului nostru popular, anume de a lăsa o acțiune atît de gravă — cea mai gravă dintre toate, cum este lupta pe viață și pe moarte — să devieze în ipotetic, să devină „nesigură, dar posibilă" ? N-a dovedit-o el în nenumărate creații, a căror totalitate ar umple mai multe volume, că știe să redea cu mult meșteșug lupte cu adevărat titanice ? De ce n-o face și aici ? Este el un suprarealist, un expresionist, un dadaist ermetic, care se complace în simboluri ce deviază în „ipotetic", cu acțiuni „nesigure", dar „posibile" ? Ne putem oare închipui că un talent poetic de talia autorului Mioriței nu știe sau nu vrea să relateze, să redea în imagini tocmai ceea ce este decisiv pentru sensul întregii balade ? întreaga introducere prefigurează o situație care trebuie să decidă asupra vieții sau morții, și oare tocmai lupta, momentul de supremă decizie, să n-o redea poetul anonim, care în atîtea alte cazuri a făcut-o cu un meșteșug desăvîrșit ? Dacă aici n-a făcut-o, înseamnă că n-avea de gînd s-o facă, nu aceasta era intenția lui A Fochi mai adaugă tot acolo : „Nicăieri nu se vorbește despre fatalism și despre resemnare [ ] ; nu se arată nicăieri că ciobanul și-ar fi încrucișat brațele așteptîndu-și ucigașii" Cine face astfel de afirmații uită modalitatea de creație a unui adevărat 98 poet și mai ales a poetului popular de talia autorului Mioriței Un adevărat poet, îndeosebi cel popular, niciodată nu vorbește despre resemnare, despre idei, despre concepții, ci lasă ca acestea să se desprindă din însăși desfășurarea acțiunii Prin urmare, resemnarea sau concepția luptătoare trebuie să reiasă din însăși atitudinea ciobanului E clar că acesta ne-recurgînd la luptă, deși ar putea, ci trecînd imediat, fără nici o altă pornire, la formularea testamentului, este pătruns de sentimentul resemnării Credem că ne-am bazat pe suficiente stări de fapt cînd am aderat la vechea teză că Miorița exprimă resemnarea Dar, în definitiv, constituie oare această teză o nenorocire așa de mare ? Ar constitui, fără îndoială, dacă Miorița, după cum am spus, ar fi în mod ireductibil semnificativă pentru întreaga concepție de viață a poporului nostru și dacă numai această baladă, ea singură, ar fi expresia acestei concepții, însă nu este așa Credem că este nevoie în această privință de o revizuire fundamentală a opiniilor curente Nici măcar un autor individual nu manifestă atitudini într-un singur sens Dacă Eminescu a scris Mai am un singur dor, manifes-tînd o atitudine contemplativă într-o tonalitate elegiacă, nu vom uita niciodată că același Eminescu a scris poezii de critică socială de-a dreptul agresivă Deci n-ar fi oare nedrept să deducem concepția lui despre viață numai după poezii ca Mai am un singur dor ? Să ne gîndim apoi la Goethe, poetul care în Faust a ridicat cel mai mare monument omului activ și creator, dar care, în același timp, a scris neîntrecuta Elegie din Marienbad, cea mai tipică expresie a resemnării Am fi oare drepți dacă numai din aceasta am deduce întreaga concepție despre viață a lui Goethe ? Ce să mai spunem despre V Hugo, care, alături de exploziile vulcanice din Châtiments, ne-a dat și culegerea din Contemplations ? Și cîte alte exemple nu s-ar mai putea cita ! Același lucru și în cazul nostru De ce nu putem admite că și în sînul maselor largi ale poporului 99 nostru s-au putut ivi capodopere care exprimă resemnarea, mai ales că din punct de vedere social terenul era cît se poate de prielnic ? Altceva trebuie să deștepte însă opoziția noastră hotărîtă : presupunerea că Miorița ar exprima în mod specific întreaga concepție de viață a poporului nostru și că această concepție se reduce numai la ceea ce conține această baladă Nu trebuie să uităm că Miorița a devenit pe larg cunoscută în lumea cultă într-o epoca în care romantismul era la apogeu Iar dacă acest curent, sub o anumită formă a lui, conținea germeni revoluționari, nu-i mai puțin adevărat că în același timp, sub o altă forma a lui, vădea înclinări pronunțat subiective, tendințe spre contemplație Lirismul era o trăsătură specifică a vremii, prin el se manifesta, în toate genurile literare, sentimentul naturii, problema morții, dezamăgirea în iubire etc , toate acestea în tonalități precumpănitor nostalgice, elegiace, pline de tristețe Este epoca în care, în toată Europa, Meditațiile lui Lamartine și Contemplațiile lui Hugo erau în mare favoare Miorița, cu întreaga ei tonalitate elegiacă, cu lirismul ei, cu imaginile splendide din varianta lui Alecsandri, se armoniza de minune cu această mentalitate a epocii Nu e deci de mirare dacă ea a ajuns să fie considerată, atît la noi, cît și în alte părți, drept cea mai înaltă expresie a artei noastre populare și, din păcate, în același timp, drept expresia cea mai tipică a mentalității poporului nostru Această concepție, sub o formă sau alta, s-a perpetuat pînă astăzi La orice pas, cînd este vorba despre expresia tipică a geniului nostru popular, se citează Miorița Evident, avem de-a face cu o rămășiță a vechii mentalități romantice, care trebuie revizuita Nu vom nega niciodată marile calități artistice ale Mioriței, afirmăm însă că frumusețea poeziei noastre populare nu se reduce la ele Dacă imaginile de nuanță liric-con-templativă din aceasta baladă sînt incontestabil de o mare frumusețe, nu-i mai puțin adevărat că în literatura noastră populară, ca în general în orice literatură, există și alte forme 100 de frumusețe, mai active, mai dinamice, expresii ale străduinței încordate care își pot revendica primordialitatea față de tonalitățile elegiace Frumusețea poetică nu constă numai din lirism contemplativ, ci și din desfășurare de energie, din faptă autentică, aprigă, îndrăzneață Nu trebuie să se uite că însuși lirismul nu se reduce la tonalitatea elegiacă, vădit înclinată spre dulcegărie, cum o atestă romantismul de pe vremuri Iar dacă în felul acesta se învederează că Miorița nu reprezintă frumusețea unică din poezia noastră populară, cu atît mai puțin se poate afirma că ea reprezintă exclusiv și în modul cel mai tipic trăsătura esențială a geniului nostru popular Miorița exprima o atitudine de resemnare, lucrul acesta este incontestabil, dar tot așa de incontestabil este faptul că trăsătura specifică a poporului nostru nu se reduce la aceasta Poporul nostru a trecut prin multe Furtuni istorice, a fost supus la multe încercări, iar în timpul acestor frămîntări și-a format un suflet cu mult mai complex decît cel exprimat în Miorița Cîte năvăliri n-au trecut peste el, pe care dacă uneori căuta sa le evite retrăgîndu-se în munți, alteori le înfrunta în lupte crîncene Și, de asemenea, dacă față de asupritorii și exploatatorii săi, în anumite răstimpuri, avea atitudini îngăduitoare, ducîndu-și jugul cu răbdare, nu-i mai puțin adevărat că el adesea s-a manifestat în răscoale și revoluții dîrze, afirmîndu-și drepturile în împrejurări istorice atît de complexe și de variate este clar că nu s-a putut forma o mentalitate colectivă omogenă, cu o singură trăsătură specifică Iar patrimoniul poeziei noastre populare închegi ndu-se ca un reflex al acestor împrejurări, este firesc ca și în sînul ei să se cristalizeze trăsături variate Pentru aceea este fundamental greșit să stăruim în tendința de a arăta că Miorița este cea mai tipică expresie a conștiinței noastre sociale și, drept consecință, pentru a dovedi calitățile pozitive ale poporului nostru, de a proiecta în ea în mod meșteșugit conținuturi pe care 101 nu le are Adevărul este că prin frumusețile ei se exprimă o trăsătură unilaterală a specificului nostru național 42 Dar îndeosebi nu trebuie să uităm că această trăsătură unilaterală este urmarea unei situații sociale vitrege Tocmai în privința aceasta, credem noi, este greșeala fundamentală a lui A Fochi și a predecesorilor săi, care caută cu tot dinadinsul sa descifreze din Miorița o atitudine luptătoare Nici unul nu-și pune problema existenței sociale care a generat această baladă Nu putem decît să repetăm lucrul elementar pe care l-am spus la început: literatura populară este și ea o formă de expresie a conștiinței sociale, care, la rîndul ei, este un reflex al existenței sociale Punem întrebarea : oare existența socială din vremurile care au generat Miorița era așa de îmbietoare încît nu putea duce la deznădejde ? iar starea de deznădejde, cauzată de forța asupritoare împotriva căreia omul necăjit, cel puțin momentan, nu avea putință de a reacționa, nu putea duce la o mentalitate de resemnare, mai ales că cea mai puternică instituție care stăpînea sufletele, biserica, propovăduia, sub amenințarea pedepsei de veci, o astfel de atitudine ? Apoi trebuie accentuat în mod deosebit că este fundamental greșit ca o creație populară să fie examinată izolat, fără raportări la alte creații similare Se pune întrebarea : este oare Miorița, ca expresie a resemnării, o apariție singulară ? Nu avem și alte creații ale poporului nostru care exprimă un sens asemănător ? Cine ar putea dovedi că în capodopere ca Ciobănașul sau Voicbița se exprimă „un sentiment clasic de afirmare" ? N-am dat noi înșine un șir lung de exemple — al căror număr ar putea fi mult mărit — 42 A Fochi, la p 551 a valoroasei sale monografii, susține același lucru Dar atunci vine în contradicție cu generalizarea făcută la p 127, pe care am citat-o, în care susține că din materialul documentar cu privire la Miorița rezultă că „în poporul nostru a existat întotdeauna o concepție luptătoare, eroică și umanitară" Din cele dezvoltate la începutul lucrării sale rezultă că această concepție formează trăsătura fundamentală a Mioriței 102 exemple de o aleasă valoare poetică, în care ni se arată că asupra vieții planează un blestem în fața căruia omul este neputincios ? De ce n-ar fi posibil ca și în Miorița să se exprime o astfel de mentalitate, mai ales că nici măcar un singur vers nu se poate cita în sprijinul tezei contrare ? Trebuie să subliniem că poporul nostru a avut prea mult de suferit ca să nu-și fi pus problema morții și ca uneori să nu fi ajuns la atitudini de resemnare în fața ei, dar aceasta nu înseamnă că întreaga lui viață se concentrează într-o astfel de atitudine Dacă resemnarea este fără îndoială o atitudine negativă, nu înseamnă că avem dreptul să tăgăduim existența ei într-o operă, dimpotrivă, trebuie s-o constatăm, însă, în același timp, trebuie să vedem cauzele care au dus la o astfel de atitudine, cauze care trebuie remediate Cine poate nega pesimismul lui Eminescu din atîtea poezii ale sale ? Dar aceasta nu înseamnă că acceptăm pesimismul ca o concepție demnă de urmat, dimpotrivă, constatîndu-1, îl considerăm ca un strigăt disperat de alarmă împotriva neajunsurilor sociale în care a trăit poetul Același lucru și cu Miorița : constatăm resemnarea exprimată de poetul popular, însă nici prin gînd nu ne trece s-o considerăm drept un ideal de viață atemporal și neschimbător al poporului Ne dăm seama însă că ea își are izvorul în vitregia vieții sociale 43 w Noi înșine, într-o lucrare (Le sens de l’existence dans la poesie populaire roumaine, Paris, Alean, 1935), plecînd de la Miorița, am comis greșeala regretabilă de a fi tras concluzia că resemnarea caracterizează întreaga concepție despre viață a poporului nostru Din acest punct de vedere A Fochi, la p 152 a monografiei sale, ne aduce o critică perfect îndreptățită Este însă profund nedrept cînd ține să accentueze „idealismul" nostru (dar cine dintre esteticienii și ideologii noștri literari n-a fost „idealist" în 1935 !) și nu ia în considerație realismul concluziilor noastre, concluzii în care (p 116 și urm ) dezvoltăm ideea — pe atunci foarte îndrăzneață — că imaginația poetului nostru popular „este absorbită în întregime de viața terestră" și că „el nu-și caută salvarea într-o altă lume", lucru pentru care în revista Gîndirea (15, 1936, p 248—250) am fost cît se poate de aspru criticați, în timp ce A Fochi ne consideră ca apropiați acestei mișcări Cităm pe scurt din acea critică : „Am afirmat că pentru a-ți deschide porțile unei juste înțelegeri, folclorul 103 Astfel stînd lucrurile, credem că nu sînt justificate calificări ca cele aplicate de A Fochi, pe de o parte în citatul pe care l-am dat, anume că ideea resemnării (susținută de Alecsandri, Coșbuc și Sadoveanu) ar fi „o armă în mîinile denigratorilor și dușmanilor poporului nostru" (am vrea să ne dea măcar un singur nume de astfel de denigrator), pe de altă parte în Istoria literaturii române, p 122 : „Nu este greu de descifrat sensul politic ce se ascunde în spatele unei asemenea interpretări reacționare" Dar tot A Fochi spune la p 145 a monografiei sale : „Mihail Sadoveanu are o poziție științifică precisă față de problemă", pentru ca în continuare să constate, ceea ce rezultă și mai precis din citatele date de noi, că Sadoveanu a rămas consecvent în ideea că atitudinea fundamentală din Miorița este resemnarea : „Este însă de reținut faptul că Mihail Sadoveanu vorbește totuși despre resem-nostru îți cere o adeziune organică, îți cere să fii creștin, așa cum e și el Și tocmai acest lucru îi lipsește d-lui Rusu D-sa e ateu Și vrea ca ți poetul popular să fi fost ateu De aceea ignorează cu totul spiritualitatea creștină a folclorului [ ] Nu știu cît de bătrîn este L Rusu, dar are aerul că vorbește din pragul veacului trecut Prejudecățile raționaliste nu-1 iartă să fie obiectiv și să mărturisească, după ce va fi cercetat, că-n folclorul românesc religia, și încă cea creștină și ortodoxă, are un primat totalitar, că toate creațiile noastre populare tremură de nerv eshatologic" (p 250) Iată din ce a constat „gîtidirismul" nostru ! Dar îndeosebi este nedrept A Fochi cînd nu ia în considerare lucrările noastre ulterioare, în care completăm și revizuim fundamental concepția noastră de pe vremuri în anul 1954 am ținut la Academia R P R , Secția de limbă și literatură, două comunicări, al căror conținut l-am publicat, ceva mai tîrziu, în 3 articole : 1 Dinamismul în poezia noastră populară, în Tribuna, Cluj, 14 dec 1957 ; 2 Problematica socială în clntecele noastre haiducești, în Steaua, Cluj, nr 6, 1959 ; 3 Toma Alimoș, în Steaua, Cluj, nr 7, 1959 Nu ne putem imagina că A Fochi, care citează cu o scrupulozitate mai presus de orice laudă pînă ți cele mai neînsemnate publicații din micile orășele de provincie, să nu fi parcurs cele două periodice din Cluj, care, oricum, astăzi sînt printre fruntașele revistelor noastre literare ți culturale Ce-1 îndeamnă pe A Fochi să se refere numai la ceea ce am publicat acum 31 de ani ? Dar nu facem „caz” din aceasta și ne folosim de acest prilej pentru a mărturisi că, deși în multe privințe nu sîntem de acord, considerăm monografia lui A Fochi de o valoare excepțională, care marchează un moment deosebit de important în literatura noastră folcloristică 104 narea și fatalismul ciobanului într-un fel care face din ele caracteristicile sufletești ale poporului nostru" (p 146) Prin urmare, Sadoveanu, cu „poziția sa științifică precisă", susține resemnarea Dar înseamnă oare aceasta că a fost reacționar, după cum ar rezulta din afirmația atît de categorică a lui A Fochi ? Credem că discuția este inutilă Din partea noastră susținem că autorul Baltagului, tocmai fiindcă avea „o poziție științifică precisă", adică constata o stare de fapt, a descifrat just, ca nimeni altul, resemnarea drept sens adînc al Mioriței, idee la a cărei demonstrație ne-am străduit să contribuim cu argumentările noastre Trebuie să repetăm : în loc să proiectăm în Miorița, în mod forțat, idei pe care nu le are, trebuie să plecăm de la punctul de vedere științific al reflectării existenței sociale, care, după cum am văzut, ne duce la concluzia că această splendidă baladă exprimă, ca idee supremă, supunerea liber consimțită la legea firii, o acceptare a necesității înțelese Am amintit mai sus balada Ciobănașul, cunoscută și sub titlul Ciobănaș de la miori Ea este foarte asemănătoare, ca idee și atmosferă, cu Miorița, însă este mai aspră, mai bine închegată și mai pătrunzătoare Problema este aceeași : momentul suprem, atitudinea în fața morții Iar răspunsul de asemenea este același : resemnarea, consimțirea totală la legea inerentă firii Atît doar, că aici întreaga conformație a prezentării este cu mult mai concentrată, iar inevitabilitatea este și mai copleșitoare : în timp ce în Miorița se prevestește fapta, pentru ca apoi, cum este cazul în versiunea Teodorescu, să asistăm la săvîrșirea ei, în Ciobănașul momentul suprem este împlinit: eroul a fost trăsnit în vîrf de munte și numai din relatările lui de dincolo de mormînt aflam cum s-a petrecut evenimentul Această relatare se face într-un dialog condus cu un neîntrecut meșteșug artistic : „Foaie verde de trei flori Ciobănaș de la miori, 105 Un’ ți-a fost moartea să mori ?“ „Sus în vîrful muntelui, în bătaia vîntului, La cetina bradului/ „Și de ce moarte-ai murit ?“ „De trăznet cînd a trăznit " „De jelit, cin’ te-a jelit ?“ „Păsările-au ciripit, Pe mine că m-au jelit'1 (O £>4'«5И5МШГ, 109) în continuare aflăm că scăldătura din urmă i-au făcut-o ploile, luminarea i-a pus-o soarele, de împînzit l-a împînzit luna cînd a răsărit, iar înmormîntarea i-au făcut-o trei brazi care s-au răsturnat peste el Apoi urmează încheierea : „Fluierașul un’ l-ai pus ?“ „în craca bradului, sus, Și cînd vîntul mi-o bătea, Fluierașul mi-o cîntă, Oile s-or aduna, Pe mine că m-or căta “ Toată balada este concentrată numai asupra momentului morții, iar acesta ni se înfățișează ca împlinit, nu putem decît să-I constatăm Nici o baladă populară a noastră nu este străbătură de o atmosferă atît de copleșitoare și nici una nu ne face să simțim atît de stăruitor resemnarea în voia sorții ca Ciobănașul în Miorița, cel puțin pentru o privire superficială, există putința unei raze de speranță : ciobanul este prevenit de ceea ce se urzește împotriva lui și deci, eventual, ar putea să se salveze prin fugă sau lupta în Ciobănașul, însă, totul e zadarnic : asistăm la fapta împlinită, cel care a săvîrșit-o a fost trăsnetul, care vine năprasnic, fără putința de a ne apăra de el Inevitabilul ne apare aici în toată plinătatea lui 106 Unul din factorii principali ai atmosferei apăsătoare din această baladă este ți aici solitudinea eroului Nimeni nu este în preajma lui, nici măcar o oiță care ar putea să-i asculte ultima rugăminte Singur pe un vîrf de munte, el este inevitabil lăsat în mrejele destinului care-1 va lovi Numai păsările și brazii sînt martorii judecății necruțătoare care s-a savîrșit Dar în afară de întîmplarea relatată, factorul cel mai important care subliniază și nuanțează sensul adînc al baladei îl formează și aici repetările Aici însă ele sînt întrebuințate cu și mai mare măiestrie decît în Miorița Balada se compune în întregime din întrebări și răspunsuri, ciobănașul repetă în fiecare răspuns, cu aceleași cuvinte, întrebarea care i s-a pus Astfel : „De jelit, cin’ te-a jelit ?“ „Păsăriile-au ciripit, Pe mine că m-au jelit “ „De scăldat, cin’ te-au scăldat ?“ „Ploile cînd au plouat Pe mine că m-au scăldat " „De-mpînzit, cin’ te-a-mpînzit ?“ „Luna cînd a răsărit Pe mine că m-a-mpînzit “ „De-ngropat, cin’ te-a-ngropat ?“ „Trei brazi mari s-au răsturnat, Pe mine că m-a-ngropat“ și așa mai departe Prin acest sistem de repetări, tot ce ni se relatează capătă un accent foarte grav, este subliniat din adîn-cimi, determinîndu-se o tonalitate generală foarte sumbra El introduce un ritm lent în evocarea evenimentului, ritm care ne dă impresia unei forțe care înaintează cu încetineală sufocantă și cu o precizie metodică și sigură Fiecare repetare e ca ecoul unei lugubre lovituri de ciocan, care răsună în de- 107 partări înfundate Loviturile se repetă automat, într-un ritm egal, și ne dau senzația unui proces irezistibil Ce poate face ciobănașul în situația în care a fost pus ? Nu poate decît să se resemneze El ne vorbește liniștit și simplu, ca despre un lucru care nu se putea petrece altfel Dacă nu are nici o putere împotriva forței care-1 distruge, el are cel puțin curajul unei atitudini demne : nu se plînge și nu se revoltă La ce i-ar putea folosi ? El se mulțumește cu simpatia naturii și cu dragostea oițelor sale, care i-au ținut tovărășie devotată și care de acum îl vor plînge însă tocmai acest calm al cuvintelor sale ne face să simțim în toată cruditatea tragicul sorții sale Este deosebit de semnificativ că și în Ciobănașul apare același motiv al testamentului ca în Miorița El este aproape identic, ceea ce l-a îndemnat pe N lorga să afirme că avem de-a face cu o variantă a Mioriței 44 Această asemănare surprinzătoare proiectează lumina și asupra posibilității de înțelegere a Mioriței Cum în Ciobănașul resemnarea este peste orice discuție, este clar că poetul popular tinde să lege motivul testamentului de o atitudine de resemnare, de supunere față de inevitabil în această baladă comuniunea cu natura este mai strînsă ca în oricare din creațiile noastre populare Prin moartea sa năprasnică, ciobănașul îmbrățișează marele ei necuprins, cîști-gînd un sentiment de înălțare din identificarea cu imensa realitate cosmica Iată pentru ce, deși natura îl distruge, el ц-o simte ca o dușmană Și mai mult ca în Miorița, ni se relatează, prin mijlocirea imaginilor, ideea că ființa omenească este organic angrenată în lanțul realității naturale, în rînduiala firii, care îl duce cu sine în mersul ei Acest adevăr îl bănuiește 44 N lorga, în Neamul românesc literar, 1912, p 387, și în Bulletin de l’lnstitut pour l’etude de l'Europe sud-orientale, voi I, 1914, p 31 1C8 poetul popular, îl intuiește în fața desfășurării marilor forțe ale naturii și îl exprimă într-o serie de imagini splendide Această neputință de a se desface din mersul lumii explică resemnarea și lipsa de revoltă din Ciobănașul, ca și din Miorița, creații de o supremă inspirație poetică în cele două balade, poetul popular a intuit just că omul este angrenat în rînduiala firii, și totuși n-a intuit întregul adevăr PrlnS de sentimentul resemnării, aici el nu-și dă seama că tot în rînduiala firii este ca pînă la deznodământul care este moartea sa și lupți, să depui efort, să nu te lași numai dus de torentul existenței, oi să și înoți, pentru ca, mergînd cu el, să-l captezi, să-l zăgăzuiești, impunîndu-i cadrul și direcția revărsării Moartea trebuie să vină să încheie o acțiune de luptă, nu o stare de resemnare CONCLU7II DIN PARTEA ÎNTÎI Ce se desprinde din exemplele pe care le-am citat și analizat în partea întîi a lucrării noastre ? Rezultă clar : omul este privit numai în funcție de forțele care îl întrec și îl strivesc, în fața cărora el se pleacă, dar nu este redat și ca element de luptă, de acțiune Ca să întrebuințăm termeni de factură clasică, omul este conceput numai ca „bomo con-templativus", dar nu și ca „bomo activus" Adică omul înregistrează numai, se minunează și se îngrozește, se lasă dus de mersul vieții, dar nu simte imboldul ca să intervină Nu-i mai puțin adevărat, însă, că această inerție, și cu ea aerul de adîncă tristețe care plutește în ansamblul creațiilor citate — umbrele prelungi care întunecă atmosfera lor — nu sînt întîmplătoare Ele sînt, după cum am accentuat de atîtea ori, reflexele fidele ale unei orînduiri, în sînul căreia omul visează lumina, dar deocamdată orbecăiește în întunecimi Ele redau acea stare socială despre care Mihail Sadoveanu spunea : „Poporul cel mare al nostru, și azi necunoscut de calatorii de o clipă, a dormit un somn jalnic în întunericul satelor Cînd se va deștepta el pretutindeni și cînd el va înțelege și va face mărirea patriei, atunci vom fi în adevăr tari, mai buni, mai respectați și mai cunoscuți între neamurile pămîntului “45 Poetul popular se lasă dus se sesizeze '■5 M Sadoveanu, De ce nu ne-au prefuit străinii, apărut în volumul Foi de toamnă, București, 1916 (Reapărut în Opere, voi 6, E S P L A , 1956, p 285 ) 110 neputința omului de a scăpa din mrejele unei rînduieli, al unui anumit mers al lumii, fiindcă întreaga Iui viață și-a pe-trecut-o sub o continuă apăsare, într-o mizerie materială și morală care îl copleșea Aceasta i-a creat o predispoziție ca pînă și în natură — de care, de altfel, este atît de atașat — să descopere dușmani, ca pînă și în codru — acest frate scump al lui — să nu vadă adesea decît sursa de lemne din care urmează să se construiască închisori pentru cei care își manifestă nemulțumirea față de opresori Așa încît se pune întrebarea : este oare de mirare că, stăpînit de această mentalitate, omul din popor adesea nu vede în viață decît împlinirea fără greș a unui blestem și că era frămîntat de problema morții ? Este oare de mirare că își compunea cîn-tece sumbre, pline de întunecime, ca Voichița, în care morții, sub apăsarea blestemului, se însoțesc cu cei vii, ducîndu-i la monnînt ? Cum să nu fi pus necontenit problema morții, cînd, în multe clipe de amărăciune, nu întrezărea altă posibilitate de scăpare din mizeriile vieții ? în mod cu totul firesc a ajuns la maxime ca următoarea : Rabdă, inimă, și taci, Ca pămîntul care-1 calci \Bibicescx, 3) Este sinteza unei lungi și dureroase experiențe de viață 111 ЗПЛІІЭѴ окон г? Б о 1 J d TRECEREA LA PRINCIPIUL ACTIV ȘI AFIRMAREA LUI HOTARÎTĂ în legătură cu cele expuse în partea îhtîi a acestei lucrări se pune întrebarea: lucrurile se opresc oare aici ? Oare principiul resemnării este ultimul cuvînt al poetului nostru popular ? Hotărît că nu După cum am spus, în urma multiplelor ifrămîntări istorice, sufletul poporului nostru este cu mult mai complex, încît nu poate fi caracterizat pr intr-o singură trăsătură Dacă poporul își cîntă suferințele, el, în același timp, găsește expresii multiple pentru năzuințele lui de a ieși din întunecimi, pentru marile sale aspirații și speranțe Dacă este incontestabil că poetul popular se lasă adesea copleșit de vitregia sorții sale, înregistrînd blestemele care îl pasc și nenorocirile care se ivesc de pe urma lor, ajun-gînd la resemnare, nu-i mai puțin adevărat că el înregistrează și mijirea unor forțe contrarii, care nu se împacă cu această stare de lucruri, ci caută să înfrunte vitregia sorții Resemnarea pe care am scos-o în evidență nicidecum nu înseamnă o neputință totală, generalizată pentru întreaga făptură a poporului nostru Esțe numai o neputință aparentă și un aspect parțial al sufletului nostru colectiv Poporul nostru este departe de a 'se mărgini la resemnare și mai ales de a se complace în mistica morții Faimosul Ivan nu reușește să închidă moartea în turbincă ? Ce să mai spunem despre figuri ca Strîmbă-Lemne și Sfarmă-Piatră ? Este clar că poporul se străduiește să iasă din carapacea unei concepții unilaterale 115 și că nu se împacă cu o viziune rigidă și unică asupra existenței Alături de resemnarea în voia sorții, în poezia noastră populară găsim și manifestări dinamice deosebit de aprige 46 Găsim exclamații ca acestea : Lumea proastă e de veci, Cum o faci, așa petreci (Tocile teu» I, 2, 877) Iar pe linia acestei idei, că lumea trebuia s-o „faci", că tre-buie să intervii activ, poporul și-a făurit nenumărate proverbe De ex : Omului cu stăruință Toate îi sînt cu putință 47 Dă din mîini dacă vrei să ajungi la mal 48 Și multe altele Exemplul multor balade arată că alături de atitudinea de resemnare se ivește și spiritul de frondă, spiritul prometeic — dovadă că omul din popor nu se lasă totdeauna în voia unor stări contemplative Dacă am văzut atîtea exemple în care omul este victima unui blestem care îl copleșește ca un destin întunecos și nemilos, nu-i mai puțin adevărat că în numeroase cazuri omul își înfruntă destinul cu toată energia Ca prim exemplu amintim din nou frumoasa baladă Mistriceatiul Este adevărat că, după cum am văzut, și aici avem de-a face cu un blestem dc mamă care se împlinește, însă nu fără cea mai dîrză opoziție din partea eroului Ne aducem aminte că simbolul blestemului este și de astă dată un balaur fără seamăn, ai cărui ochi lucesc din depărtare Observîndu-1, Mistricean vrea să scape prin goană, dînd bice calului : 16 Problema aceasta am mai expus-o în articolul Dinamismul in poezia noastră populară, în Tribuna, Cluj, 14 decembrie 1957 luliu A Zanne, Proverbele românilor, voi VII, București, 1901, p 596 48 Idem, op cit , voi II, 1897, p 233 116 începu Negru d-a fugea, Dar nu fuge cum se fuge, Ci mi-și fuge ogărește Și s-aruncă tot lupește Și-mi cotește iepurește, Să nu-i mai tragă nădejde Lasă buza pe pămînt Și cădea fuior în vînt, D-așa fugea amărît Și așa continuă peste zece hotare Mistricean aruncă priviri înapoi, dar ce vede ? Văzu capul șarpelui Sus pe spata calului ! Unde din gură căsca Și limbile le scotea, în spate că îl izbea, Inima din el seca Și pe Negru tot bătea Fugea Negru ce mi-și poate, Să scape voinic de moarte, Și fugea și tot fugea Și fugea, nu mai putea Șarpele-1 încolăcea Dar Mistricean încă tot nu se lasă : Mistricean calu-și bătea, Negru tot că mai fugea Atunci șarpele dă lovitura din urmă : Șarpele se necăjea, Din guriță fluiera, Coada colac o făcea, Pe Negru împiedeca, 117 în margini de drum că-1 trîntea, Pe Mistricean îmbuca, De la tălpi că rni-1 lua, (Păsculescu, 170) Un adevărat vîrtej apocaliptic se desprinde din această baladă Ochii șarpelui, care lucesc din depărtare, înfiorarea eroului în fața primejdiei, apoi goana nebună peste zece hotare, încordarea eroului, care se întoarce cînd spre stînga, cînd spre dreapta ca să vadă distanța față de șarpe, șarpele fioros care se încolăcește, se ține strîns pe urmele victimei, pe care, după zvîrcoliri cumplite, în cele din urmă o înghite : toate acestea ne dau imaginea unui dinamism de o extremă intensitate Poetul popular atinge un înalt nivel artistic prin imagini dinamice impresionante : Dar nu fuge cum se fuge, Ci mi-și fuge ogărește Și s-aruncă tot lupește Și-mi cotește iepurește Iar în fuga nebună calul : Lasă buza pe pămînt Și cădea fuior în vînt Și altele, pe care nu le mai cităm Ce distanță față de resemnarea și imaginile cu tonalitate elegiacă din Miorița! Cita frumusețe în aceste imagini dinamice ! Este adevărat că în cele din urmă eroul totuși este răpus, însă numai după ce a depus un efort supraomenesc ca să scape Nu trebuie să pierdem din vedere că aici fuga este aproape sinonimă cu lupta : eroul ia o atitudine deosebit de activă în orice caz, destinul vrăjmaș nu se împlinește cu una, cu doua Ceva asemănător găsim și în balada Balaurul (colecția Teodorescu, p 444), pe care am analizat-o E adevărat că 118 și aici, în cele din urmă, eroul cade victimă, însă nu imediat, nemijlocit Balaurul încearcă să-l înghită pe voinic, însă din cauza armurii acestuia nu reușește complet, încît eroul se zbate trei zile între viață și moarte Apoi viteazul moldovean îl scapă din ghearele monstrului, pe care îl răpune, voinicul însă moare după aceea din cauza rănilor primite Important însă este faptul că cel puțin pentru moment eroul reușește să scape din ghearele destinului și că balaurul este răpus de viteazul moldovean venit în ajutor Dar dacă acestea sînt numai încercări de a frînge destinul, fără a ajunge la o reușită definitivă, în alte Creații aceste încercări reușesc pe deplin Găsim acest lucru în diferite variante ale aceleiași balade, intitulată Balaurul Astfel, în varianta lui Alecsandri ortomanul care vine în ajutor reușește nu numai să răpună balaurul, ci să și salveze viața voinicului : Apoi trupul înghițit, Plin de rane, otrăvit, El în cîrcă-1 ridica, Sus la stînă se urca Și în lapte mi-1 scălda, De venin îl curățea Și cu viață-1 dăruia Apoi, mări, cît trăia, Frați de cruce se prindea Și-mpreună voinicea, Pe balauri de stîrpea (Л/еодлейі, 11) încheierea este foarte semnificativă : voinicul nu numai că scapă, dar se pune să stîrpească balaurii, care duc la împlinirea blestemelor Elocvent este și Șarpele, din colecția lui Teodorescu (p 439) Doi voinici se luptă în modul cel mai aprig cu șarpele blestemat: 119 Voinicii iar se pleca, Unul ici, altul colea : Ăl din dreapta se ferea, Ăl din stînga-1 înțepa Patru ceasuri se lupta, Patru ceasuri se-ntrecea, Pîna soare-mi scăpata Șarpele, în cele din urmă, cere milă, dar zadarnic : Dar voinicul n-asculta, Pe tovarăș îndemna Și-nainte se lupta D-a dreapta și d-a stînga Se vorbiră, Se-ndîrjiră Și la cap se repeziră, Iar pe cînd se repezea, Tocma-n gușă-1 ajungea Șarpele se zvîrcolea, Șarpele se-ncovoia Și pe loc se-mpleticea, Și d-a lungul se lungea Atunci ei mi-1 tăbăra, Bucățele că-1 făcea (Teoiiortrcu, 443) Este semnificativ dinamismul vajnic al acestor pasaje, în urma cărora șarpele purtător de blestem este nimicit Din balada Balaurul, amintită adineauri, la Tocilescu găsim patru variante (I, 1, p 6—12) în toate voinicul scapă cu viață Ceva mai mult: în trei din ele eroul nu se mulțumește cu atît, ai își răpune propria mamă, care îl blestemase : 120 „Dar mai bine, maică-mea, Să-ți scurtez eu viața !“ Paloșu frati-său lua, Și unde-o dată că mi-și da, în două ca mi-o făcea, Cu frate-său că pleca Semnificația este și mai elocventă : voinicul răpune însuși izvorul blestemului care apasă asupra vieții sale, cu alte cuvinte, destinul poate fi complet înfrînt, omul se poate elibera, își poate crea o soartă proprie Superstiția aici este învinsă, fiindcă se învederează că nu se prinde cu necesitate absolută Apar din plin raze de optimism, omul se fortifică și se ridică C1NTECELE HAIDUCEȘTI Dacă am văzut că spiritul de resemnare în voia sorții și, împreună cu el, credința că asupra vieții planează un blestem care se duce la împlinire sînt un reflex al existenței sociale, și dacă am mai văzut că omul totuși își înfruntă destinul întunecos, ajungînd în cele din urmă victorios, cîmpul poeziei noastre populare ne arată în același timp că omul din popor înțelege să ia atitudine și față de asupritorii săi, știe să înfrunte și jugul social care apasă asupra lui Dacă în atî-tea exemple am văzut cum își manifestă jalea din cauza opresiunii și ura față de împilatorii săi, îndeosebi față de ciocoi, ajungînd la resemnare și pesimism, în același timp el nu ezită să dea glas revoltei sale și dorului său de răzbunare, pentru a trece apoi chiar la faptă Adesea întîlnim versuri ca următoarele : Hai, copii, să bem, să bem, Țărișoara să scăpăm, Și de greci și de ciocoi, Că ne-au robit amîndoi (Tocile seu, I, 2, 1285) De asemenea : Frunzuliță lemn uscat, Aoleo, ciocoi bogat, Sînt trei ani de cînd te cat, Sînt trei ani ș-o săptămînă 122 Pîn’ te-oi dobîndi Ia muia, Să-ți iau pielea de pe cap, Să-mi fac toc la măzăraș, Și pielea de pe picioare, Să-mi fac tocuri la pistoale (TeWoyescw, 293) Și iată ce se întîmplă cînd românul se întîlnește la cîmp cu grecul, care nu se sfiește să-l înjure, trăgîndu-i și cîteva lovituri Românul însă : „Ehei, grecușor bălțat, Da’ aici nu-mi ești în sat, Ci-n puterea cîmpului, în mîna românului " Și grăia și tot grăia, Și din drug că îmi scotea O petcuța cioturoasă, Ciotu roasă, noduroasă, Ca să-1 usture la oasă Cu dreapta c-o aducea, Pe spinare că-1 croia I-a tras una, i-a tras două, l-a tras nouăzeci și nouă, Și i-a tras, mări, i-a tras, De ajuns și de rămas, Ca să prindă grecul minte, Să nu fie ca-nainte ! (Pun,file, 292) Tot despre grec aflăm într-un alt exemplu : Iar unde zăream grecul, Mult îmi ardea sufletul Pîn’ ce-i retezam capul ! 123 în cap nuna că-i puneam, La pamînt îl aduceam, Căpățîna i-o tăiam Și la corbi o giuruiam (Alecsar dri, 90) Ura neîmpăcată față de asupritori, sentimentul general al revoltei, dorul de răzbunare pentru nedreptățile suferite, năzuința de a interveni în mersul colectivității și speranța într-un viitor mai bun au făcut să se ivească din sînul maselor figurile haiducilor Ei au fost eroii populari cei mai tipici, cei mai reprezentativi din trecutul poporului nostru, în regimurile de cruntă asuprire și exploatare ei au fost aceia în care s-a concentrat revolta întregului popor și care au întreprins acțiuni menite să facă dreptate Dar, bineînțeles, acțiuni sporadice, care au avut totuși darul să țină treaz sentimentul revoltei și dorința îndreptării Poporul s-a recunoscut în ei și i-a înconjurat cu întreaga sa iubire Epoca de înflorire a haiduciei a fost secolul al XVIII-lea și începutul celui de-al ХІХ-lea A fost epoca în care se adîncea descompunerea feudalismului și începea să pătrundă din plin capitalismul în provinciile românești Goana după bani, exploatarea se întețeau tot mai mult Bălcescu spune : „Țăranii, atunci, asupriți de boieri în numele proprietății, de fanarioți în numele statului, nu mai putură suferi această îndoită tiranie ; unii se revoltară și, demoralizați prin sărăcie, își căutară ușurarea chinurilor în tîlhărie, umblând a dobîndi prin silă aceea ce li se răpise prin silă ; alții își părăseau în gloată patria" 49 Este explicabil, deci, că omul din popor, în fața nedreptăților de care nu-1 apără nimeni — nici legi, nici autorități — încearcă să-și facă singur dreptate Balada iobagului, pe care am citat-o la începutul acestei lucrări, după ce 49 N Bălcescu, Reforma socială la români Opere, voi I , Ed Acad R P R , 1953, p 254 124 înșiră toate nedreptățile îndurate, se încheie cu următoarele cuvinte : Dar să n-am vinovăție D-oi pleca în haiducie Și sa nu dea Dumnezeu Sa vă aflu-n drumul meu, Ca dreptatea ce пн-ați dat Să v-o întorc îndesat Că d-oi prinde vrun ciocoi, De trei piei am să-l despoi Sau răzeșul care, deși are „cărți bune domnești", este despuiat de avutul său, exclamă : „Dare-ar Domnul-Dumnezeu Să fie pe gîndul meu ! La sa-m-oi de răzeșie, Să apuc în haiducie, Ca să-mi fac sfîntă dreptate Cu cea ghioagă de pe spate, Să-mi aleg judecători Cei stejari nestrîmbători 1“ MJecStffiaW, 227) Tot despuierea de avut, dar și răpirea soției, este motivul de haiducie al lui Gheorghelaș : De tînăr m-a însurat C-o nepoată ce mi-a dat, Și tot el m-a cununat Arză-1 focu om spurcat, Că și zestrea mi-a mîncat, Și nevasta mi-a luat, Și cu fii-su mi-a plecat, P-aicea s-a acioat Dar p-atit nu s-a lăsat, 125 Ci de bani m-a jăfuit, M-a lăsat sărac lipit (Teodorescu, 594—595) Haiducul, după modul cum îl zugrăvește poetul popular, este o individualitate proemintentă, expresia tipică a simțământului colectiv Este figura specifică în care însușirile individuale și colective colaborează în cea mai strînsă unitate Haiducul este omul cu o sensibilitate mai pronunțată pentru chinul celor mulțî, dar în același timp are, de obicei, și conflicte individuale cu ocîrmuirea Cele două tensiuni — nemulțumirea colectivă și nedreptatea îndurată individual — se unesc și duc la revolta lui Conflictul lui individual este numai o scînteie din focul general care pîrjolește întreaga colectivitate Așa se explică pentru ce figurile de haiduci preaslăvite de popor în cîntecele lui nu sînt niște bandiți oare vor să se căpătuiască, ci sînt personalități care se gîndesc la binele general, care își organizează cete ca să combată pe asupritori și în același timp să ajute pe cei nă-păstuiți Evident, acțiunea lor de obicei nu se manifestă pe plan vast, nu reprezintă o răscoală organizată pe tot întinsul colectivității, reprezintă mai mult mici nuclee de revoltă, cu oarecare succese locale, dar fără repercusiuni radicale Ei sînt reprezentanții tipici ai acelui stadiu de evoluție socială în care conștiința dreptății și a libertății este în plin curs de cristalizare, dar încă n-a ajuns la o închegare organică în orice caz, haiducii mai de seamă au conștiința clară a unei misiuni sociale, ținta lor esențială este scăparea țării de dușmanul dinafară și dinăuntru și ajutorarea celor năpăstuiți Iată cum cîntă haiducul Răducanu : Bată-vă crucea, ciocoi, De-aș mai scăpa de la voi, Să mă trag la codru iară Și să fac dreptate-n țară 126 Cînd oi vedea om sărac, în chimir mîha s-o bag Și de chin și vai să-l scap ; Iar de-oi întîlni ciocoi, De piele să mi-1 despoi Și să fac din ea cimpoi ! (Jarnik-BtrseanH, 506—507) Sau vestitul Golea, pe care mamă-sa vrea să-I oprească acasă,, fiindcă pînă acum nouă frați i-au pierit în haiducie Dar Golea răspunde : „D-ale, maică, maica mea, De mi-ai da averea ta, Averea ta și vlaga, S-o mănînc cu lingura, De voinici n-oi ramînea Nu mă duc la sărăcie, Nu mă duc la calicie, Mă duc că mi-e dat mie, Din mică copilărie, Să-mi scoț țara din robie !“ (PasctdescK, 273) în cele din urmă și el își sfîrșește viața pe spînzurătoare E vădit că haiducul, în foarte multe cazuri, are perfect clară conștiința unei mari misiuni privind țara întreagă Ceea ce nu-1 ajută, însă, este lipsa organizării pe plan întins Revolta împotriva străinilor găsește accente variate : Foaie verde pui de nuc, M-a făcut mama haiduc, Să port flinta pe spinare, Să m-ațin ziua-n cărare, Să omor orice străin Ce vorbește pe român [ ] 127 Cînd îi potera la munte, Eu aștept grecu la curte, C-am jurat pe flinta dragă S-aleg neghina din holdă (Tocilescu, I, 2, 1276) Alt exemplu grăitor : Foaie verde mărăcine, Cînd îmi vezi vara că-mi vine, Mult mi-e drag și-mi pare bine, Saltă inimioara-р mine [ ] I-auzi, neică,-n grăngureii, Ia croiește-mî potureii, Verzi ca și frunza de tei, Să intru-n codru cu ei, Cu doisprece voinicei, Să-mi apăr țara cu ei! Toți voinici înalți ca mine, îmbrăcați ș-narmați bine [ ] Trage greci de vii prin spuză, Și păzesc pe la zăvoi, Unde trec turcii-n puhoi, Eu de piele mi-i jupoi Și o vînd, de-mi cumpăr boi Pielea de turc cinci parale, Și cumpăr la copii sare (Tocilescu, I, 1, 3S5) Mărturisirea din acest fragment este tipică : haiducul își organizează o ceată de doisprezece voinici și își face iluzia că poate apăra țara cu ei Este o dovadă a orizontului strîmt în sînul căruia operează haiducul, negîndindu-se decît la lupte locale sporadice însă nu-i mai puțin adevărat că atunci cînd se ivește un conducător care inițiază o acțiune pe scară 128 mare, haiducul doritor de libertate și plin de ură față de asupritor se încolonează și el E cazul cu revoluția lui Tudor Vladimirescu, al cărei reflex îl găsim în următorul cîntec : Toate plugurile umblă, Numai plugușorul meu L-a-nțelinat Dumnezeu Dare-ar Domnul-Dumnezeu Să-mi pornesc și plugul meu, Să trag brazda dracului Prin casa spurcatului ; O brăzduță de la munte, Să ție ciocoiul minte, Și s-azvîrl un sămanat Tot cu sînge-amestecat, Și să samăn poterași, Și să samăn românași, Sămînță de plumb ți fier, Ca să crească pin’ la cer [ ] Nu mai plînge, Măriuță, Vezi de băieți ți căsuță, De băieți ți de copile, C-au ajuns în rele zile, Și să plîngeți moartea mea, Că-i în țară piază-rea Iacă mergem să arăm, Țelina s-o despicăm Voi aveți sa mă urmați Și de sus să secerați Nu plîngeți, sărmani de voi, Domnul Tudor e cu voi (7, Pamfile, 269—270) 129 în exemplul următor ni se caracterizează sugestiv personalitatea haiducului și strînsa legătură între factorii individuali și colectivi care îi animă acțiunile : Foaie verde și-un bujor, Coste, frate Costișor, Coste-i văr al lupului, Nepoțel al ursului, Frate bun al codrului, Tată bun săracului Din țara munteanului Foaie verde leuștean, Vine Coste de pe deal Călare ре-un negru cal, Din țigară fum trăgînd, Buzduganu-n sus săltînd Buzduganul arăta, Ciocoii se-nspăimînta’, Pe răi frica-i cuprindea Pe cari Coste îi găsea, El de gît miri apuca Și frumos miri judeca [ ] Foaie verde popușoi, Nu era Coste ciocoi, Nu-mi era nici grecotei, Ci-mi era om ca și noi, Nu cu unul, nu cu doi, СІ vreo cincisprezece, măi ! El nu făcea strîmbătate, Ci făcea numai dreptate Pe ciocoi îi omora, Pe săraci îi miluia Era frate robului Și dușman ciocoiului 130 Pe rob el că-1 miluia, Miluia cu ce putea, Pe ciocoi, de mi-1 prindea, Zilele i le sfîrșea (Pam/ile, 86—87) E deosebit de simpatică prezentarea de la început : haiducul este „văr" cu lupul, „nepoțel" al ursului, „frate bun" cu codrul ș: „tată" al săracului Date ale naturii se îmbina cu generozitatea sufletească pentru a reliefa un caracter plin de energie și de umanitate largă, născut de-a dreptul din natură și pătruns în mod elementar de sentimentul dreptății, cum elementar freamătă natura însăși In același sens se cîntă despre Darie, haiducul din Bucovina Gîndindu-se la ceata de haiduci, cîntărețul popular spune : Nu le pasă, zău, de nime, Căci au arme oțelite Și baltage țintuite Și ei încă sînt flăcăi, Tineri, tari ca niște zmei Și cu dînșii s-a ivit Și Darie cel vestit Și cu dînșii dimpreună Darie, cu voie bună, La nevoie și făr’ de silă Și la săraci tot cu milă {Marian, P p г II, 162) Dintre baladele haiducești, ca vechime și amploare se impun atenției noastre în primul rînd cele de răzvrătire împotriva turcilor Poporul a ridicat monumente poetice acelor îndrăzneți care, nesuferind împilarea turcească, se aventurau la revolte cu micile lor cete, slăbind pe unde puteau pe 131 dușman în această privință se remarcă ciclul Vîlcan, cu diferitele variante, al cărui subiect revine aproape identic ți sub alte titluri : S tarii slav viteazul, apoi Iorgovan (a nu se confunda cu lovan Iorgovan) 50 în expunerea noastră luăm ca bază balada Vîlcan după colecția lui Teodorescu Este vorba despre un erou din părțile Dunării, care a pricinuit turcilor multe pierderi în vieți și bunuri Iată cum îl caracterizează poetul popular : D-au văzut pe ăl Vîlcan, Puișor de ortoman, Copt la minte, copt la os, Om de treabă și chip os, Ortoman, voinic de frunte, Nalt ca bradul de la munte [ ] El cunoaște Dunărea Pînă-тп vale la Sima Și malurile turcești, Și schelele bogdănești El înoată ca un pește Și ca plutele plutește, Stă omul de mi-1 privește, Stă omul de se crucește [ ] El nu știe ce e frica, Habar n-are de nimica Șoim vestit este Vîlcan, Suflet dres și trup vrăjit, Nici de paloșe rănit, Nici de gloanțe ciuruit, Nici de cloanțe cătrănit 60 In privința acestui ciclu ne referim la următoarele colecții : Teodorescu (p 550, 558, 561, 573), Alecsandri (p 134), Pamfile (p 74), Al Vasiliu (Cintece, uraturi și bocete, p 24), Păsculescu (p 244) 132 Se observă cum poetul popular se exaltă gîndindu-se la calitățile eroului Turcii, mult stînjeniți de acțiunile haiducului, trimit o ceată de 50 de ieniceri, oa să-1 răpună cu orice preț Aceștia dau de maica lui, pe care o amăgesc, spunîndu-i că sînt vechi tovarăși de haiducie ai lui Vîlcan și că îl caută în vederea unei prazi foarte bogate Baba se lasă convinsă și le indică ascunzișul viteazului Vîlcan doarme după o strașnică beție, totuși turcii se înspăimîntă la vedearea lui și se hotărăsc să cumpere pe sluga lui, ca să-l dea legat pe mîinile lor Nedea, „grec fără credință", își predă stăpînul turcilor, care îl leagă de un bolovan imens și îl aruncă în Dunăre : Sus pe mal îl așeza, Brînci în Dunăre că-i da, Și unde cădea Vîlcanul, Tîra cu el bolovanul, Urla apa, urla malul însă bătrînul fluviu este prietenul haiducului : Iar cînd Dunărea-1 simția, Apa-n două-și despica, Pe haiduc că mi-1 primea Și frumos îl așeza Tocma-n fundul fundului, Pe stratul morunului, Unde-i dulce somnului Dar Vîlcan se trezește în fundul Dunării și, cu sforțări gigantice, cu bolovanul în spate, se ridică la suprafața apei De pe mal îl observă iubita lui, care îl aștepta cu dor Fuge să-și cheme fratele, ca să-1 scape, acesta însă nu reușește Atunci dînsa săvîrșește fapta vitejească : Atunci mîndra, de vedea, Frumușel se repezea, 133 Paloș în tnînă lua, In Dunăre s-arunca, Voinicește că-nota, Funiele că-i tăia Și cu viațM-1 dăruia Apoi Vîlcan se răzbună pe Nedea și pe turci, pe urmă se însoară cu iubita lui După cum vedem, balada nu ne relatează motivele haiduciei lui Vîlcan și acțiunile întreprinse de el, ci episodul cel mai important din viața lui : încercarea turcilor de a-1 răpune Sufletul popular arată un atașament deosebit față de eroul său : faptele lui vitejești, calitățile lui trupești și sufletești inspiră o astfel de teamă turcilor, încît ei sînt nevoiți să recurgă la trădare ca să-l prindă însă totul e zadarnic: eroul are puteri nemăsurate și reușește să scape, pentru ca apoi să se răzbune cumplit, balada capătă căldură prin fapta vitejească a iubitei, care îl salvează Un moment deosebit de semnificativ îl constituie raportul eroului cu forțele naturii și prin aceasta încadrarea lui în armonia lumii : Dunărea, menită să-i aducă moartea, nu este dușmana eroului nostru, ea îl primește în sînul ei cu simpatie, iar apoi se plînge că nu-1 poate ocroti : Vîlcănaș se deștepta Și cînd colo ce vedea ? Dunărea se văieta Că nu-1 știa ospăta Deși fluviul, în imensitatea lui, constituie o primejdie mare, poetul popular nu-1 zugrăvește cu groază, ci îi împrumută trăsături simpatetice : doiar dînsul a ocrotit și pînă acuma pe haiduc, pe el și în bălțile lui își organizase acesta răzvrătirile împotriva păgînului cotropitor Există o alianță tainica între el și eroul luptător pentru libertate în intuiția populară 134 salvarea acestui erou este pe de o parte forța lui trupească și sufletească neasemuită, apoi iubirea plină de jertfă, dar în același timp și lipsa de dușmănie a fluviului, care nu ține să-l înghită în fața forțelor asupritoare, forțele morale și naturale se aliază pentru a aduce salvarea în versiunea lui Alecsandri nu se vorbește despre o iubită a haiducului, salvatoarea lui este o fată necunoscută, care se ivește ca o ursită în calea lui, ceea ce adîncește semnificația salvării lui : Apoi greu el înota Și din gură cuvînta : „Sărăcuț, amar de mine ! Căci un ajutor nu-mi vine Să mă scoată de la greu, Să-mi lungească veacul meu 1“ Iată, mări, că deodată îi răspunde-un glas de fată : „Voinicele, ține bine, Că eu vin, alerg la tine “ Copilița sprintenică Sarea într-o luntricică Și cu minele vîsla, Pe Vulcan de mi-1 scăpa Apoi urmează încheierea cea mai firească : Iar Vulcan o săruta Și cu drag îi cuvînta : „Fire-ai, dragă, fericită ! Că tu ești a mea ursită, Ca lumina de iubită Mergi acum la tine-acasă Și-ți ia haine de mireasă Și m-așteaptă bucuroasă, 135 Că eu dacă-oi izbîndi, Cu tine m-oi logodi, Ș-om fa , I, 13) Punînd în comparație viața de cioban cu cea de la țară, el găsește pe cea dintîi hotărît superioară : Pînă ce trăiam la munte Eram voinicel de frunte, Cîntam doina prin buhaș, Cu gura plină de caș ; Dar de cînd trăiesc la țară Petrec o viaț’amară : 222 Trag cu sapa pe ogor Și mănînc mălaiul gol (O Densusianu, Vieafa p , I, 6) Aceeași idee și într-un alt cîntec : De-aș trăi cu brazii-n munte, N-aș avea supărări multe, Dar trăiesc cu plopii-n sat, Amărît și supărat Și cu lacrimi pe obraz (Al IsirStescu, 13) Dar viața păstorească este preamărită nu numai de ciobanul însuși, ea are — ceea ce este deosebit de important — un prestigiu deosebit și în fața fetelor într-un cîntec, fata refuză pe rînd un diac și un morar în favoarea ciobanului : „După ciobănel m-oi duce, Că gurița lui e dulce ! EI întreaga ziuliță Nu se lasă de doiniță, Mînînd printre floricele Albișoare miorele, Mînînd printre ghilicei Mielușei tot frumușei ; Iară noaptea lui e lină, Că-i cu-a stelelor lumină Și cu dalbă lună plina !“ {Jamik-Birscanu, 75—76) Același subiect îl găsim în balada Rafila, care conține versuri pline de căldura inimii Rafila iubește pe Nițul păcurarul, care îi stăpînește inima și mintea ; într-o zi de primăvară Iată c-a ieșit afară, Să culeagă flori frumoase, Să le ducă Nițului, De la turma satului, Drept în coasta dealului Fata-ncetișor mergea Și cum floarea o rupea, La inimă o punea Și la Nițu se gîndea : „Nițule, Bădițule 1 Dorul tău e dor nebun, Nu-mi dă pace nicidecum “ Florile le-a sărutat Și lui Nițu i le-a dat Dar iată că vin doi pețitori bogați, iar mamă-sa vrea s-o silească să ia pe unul dintre ei Ea însă refuză categoric : „Maico, măiculița mea, Nu-mi face inima rea ; Eu nu vreau pe ăștia doi, Fie bogați amîndoi, Că de Nițu mult mi-i dor, Fără el mai bine mor “ (£ Hodof, II, 138) însă inaică-sa o silește să-1 ia pe unul dintre ei Dar Nițul păcurarul apare la timp la nuntă, învinge în luptă pe mire și duce acasă pe Rafila Mai cităm o strigătură în aceeași ordine de idei : De-ași trăi cît piatra-n munte N-ași iubi fecior de frunte, C-ași iubi păcurăraș, Să-mi aducă seara caș 224 Dimineața urdă dulce, Și ia bota și se duce (7 Bud, 46) Aceasta este atmosfera în care ne tălmăcește poetul nostru popular farmecul vieții păstorești El se simte legat cu toate fibrele ființei sale de această viață, petrecută în sînul celor mai încîntătoare frumuseți ale naturii Nu e de mirare că apropierea toamnei, cînd trebuie să părăsească aceste locuri, îl umple de mîhnire Dacă venirea primăverii i-a aprins întreaga căldură a sufletului, acum îl cuprinde jalea : Păcurarii mi-și pleca Și strunga că și-o lăsa, Mereu în fluieră zicînd, Oile pe cîmp pornind Păcurarii suspina Că din munte își pleca Și strunga că și-o lăsa Și tuna cu oi în sat, Tot în fluieră zicînd, Toți plîngînd și suspinînd [ ] Se roagă lui Dumnezeu Ca s-aducă vara iară, Să iasă la munte iară 69 Dar nu numai ciobanul are sufletul încărcat, ci și codrul bătrîn este plin de jale la gîndul că este părăsit : Foaie verde foi de nuc, Se duc oile, se duc, Și se duc și nu mai vin Pîn’ la Sfîntul Constantin 68 68 O Densusianu, Graiul din Țara Hațegului, p 206 225 Pe cărarea de la stînă Poate crește iarbă bună, Că se duc și nu vin iară Pîn’ la dalba primăvară „Săraci brazi încetinați, La ce foc vă legănați ?“ „Cum să nu ne legănam Dacă singuri rămînem ? Cînd atîtea săptămîni Rămîn stîni făr’ de stăpîni Strunguțe fără oițe, Scăunel fără băcițe ?“ 70 Iar într-o altă variantă codrul se roagă i Drăguță Sîntă Mărie, Nu lăsa toamna să-mi vie, Că vine Vineria mare Și pleacă oile-n țara, Și pleacă și nu mai vin Pîn’ la Sfîntul Constantin 71 O imagine deosebit de frumoasă găsește poetul popular pentru a exprima legătura indisolubilă dintre codru și păstorul cu turma lui : „Săraci brazi încetinați, La ce foc vă legănați ?“ „Cum de nu ne-om legăna Că ne pleacă inima" 72 Ciobanul cu turma sînt inima codrului Dar ciobanul, oricît i-ar fi de încărcat sufletul, caută să consoleze pe bătrînul său prieten care rămîne în urmă : 70 Tiberiu Brediceanu, Doine și cîntece poporale românești, I, p 3 71 O Densusianu, o c , p 215 72 C Rădulescu-Codin, Comorile poporului, București, 1930, p 20 226 „Codrule, codruțule, Mult mă-nchin, drăguțule, Și te las cu sănătate, Că mă duc din nou la sate Și-apoi, dragă,-n primăvară, Oi sui din nou la tine, Să te văd dacă ți-i bine, Eu cu mîndra mea aleasa, Tu cu frunzuleana deasă !“ (Panele, 191) Nici nu putea să-i promită un omagiu mai frumos : o să-și aducă însăși aleasa inimii Ce vedem necontenit ? Pe de o parte, dor fierbinte după venirea primăverii; pe de altă parte, jale amară în preajma toamnei: simțirea poetului popular se concentrează spre perioada de timp care îl aduce în mijlocul firii, pe plaiurile înflorite străjuite de codri majestuoși Acest subiect este înregistrat nu ca un simplu fapt divers, ci cîntînd cu autentică inspirație poetică Fiecare vers este străbătut de vibrația sufletului, care dovedește o strînsă comuniune cu natura și cu îndeletnicirea desfășurată în sînul ei Nici una din preocupările poporului nostru nu este prinsă în stihuri cu atîta simțire și cu atîta meșteșug poetic în ce privește atașamentul față de această îndeletnicire, nu se poate o dovadă mai elocventă decît următorul cîntec de leagăn de o gingășie neîntrecută : Lui, lui, lui, lui, lui, lui, lea, Lui, lui, lea, lui, lui, lea, Culcă-mi-te mititel Și te scoală măricel, Să te duci cu oile Pe cîmpul cu florile [ ] Să te duci cu bobocei 227 Pe cîmpul cu ghiocei; Să te duci cu mielușei Pc cîmpul cu brebenei, Lui, lui, lea, lui, lui, lea (Л D Culta, II, 203) Ar fi însă exagerat dacă am crede că în privința păs-toritului poetul nostru popular se ține de la început pînă la sfîrșit într-o tonalitate de entuziasm și preamărire Ceea ce am prezentat pînă acum a fost numai cadrul general înjghebat din motivele care izbesc mai mult, parcurgînd colecțiile noastre de poezii populare însă cîntărețul de la țară este departe de a se mărgini numai la aspectele idealizante ale păstoritului Dacă aceste aspecte sînt incontestabile, nu-i mai puțin adevărat că păstoritul își are și mizeriile lui, pe care poetul popular nu le trece sub tăcere Iată un cîntec foarte semnificativ în această privința : De ai turme mari de oi, Ai și turme de nevoi Bine-ar fi, cioban la oi, De n-ar fi atîtea ploi Fire-ai maică blestemată, De ce nu m-ai făcut fată ? Ci m-ai făcut un fecior, Să dau țărilor ocol Din munte și pînă-n baltă Să trec, maică, viața toată (Л D Culta, II, 756) Sau un alt cîntec : Ciobănaș cu oile, Te bate nevoile ; Ciobănaș cu lancea-n mînă Tremură de frig în stînă (O Densusianu, Vieafa p t I, 12) 228 Păstorul, în decursul peregrinărilor sale, ajunge în împrejurări din cele mai variate, întîmpinînd dificultăți atît din partea naturii, cît ți din partea oamenilor Am putut vedea ca din aceste două domenii au răsărit două dintre cele mai frumoase balade populare ale noastre : Miorița și Ciobănașul Subliniem deci că poetul popular, în legătură cu viața păstorească, nu se mulțumește să zugrăvească numai aspectele ideale ale realității, ci că își înstrunează cobza și la aspectele ei dure Dăm aici un fragment de colindă care ne arată ciobanul înfruntat de mare, unde ajunsese în decursul migra-țiunii sale ; Marea așa-i grăiare : „Păcurariu ocheșel, Haida, du-ți oile, Că eu m-oi mînia, Mare voi veni, Mare și tulbure Și mi-oi mînia Și te voi mîna “ Păcurariul grăia Că el nu se teme, Că el că mi-ș are Nouă cîini bătrîni, Nouă cățălandri Ferecați în lanțuri „Și cînd marea va veni Mare și tulbure, Stropii or stropi, Lanțu-o zdrăncăni, Cîinii or auzi Și eu m-oi trezi Și eu mi-oi lua Cel fluier de mare 229 Și voi fluierate Oile-or porni Ре-un picior de munte Unde iarba-mi crește, în patru se-mpletește, Verde-mi putrezește " (S Dragai, 138) în fața amenințării mării, ciobanul nu se cutremură, se gîn-dește liniștit că va găsi refugiu la munte Adică gîndul îi revine necontenit la munte, la locul cel mai drag lui Dacă intemperiile pe care le întîlnește îi îngreunează mult viața, totuși ciobanul nu ajunge la disperare Blesteme de felul celui citat mai sus sînt rare Dimpotrivă, poetul popular ține să arate că chiar cînd vremuiește, viața poate lua o întorsătură plăcută : Sus la stîna cea bogată Vîntul sta, Ploaia curgea, De mai toate le ducea Dar ciobanii ce-mi făcea ? Dar o samă-mi vorovia De prin vremea turcilor Turcilor, păgînilor, Iară alții dăinuia De toată frunza jelia : Nu frunza Fără lumea (O Densusianu, Vicața p , I, 73) Prin urmare, intemperia devine uneori prilej de tihnă patriarhală, de a duceri-гип in te și de istorii din alte vremuri, precum și de cîntece duioase, pline de freamăt în aceiași timp, însă, trebuie accentuat că, în legătură cu adversitățile pe care le întîmpină păstorul cu turmele sale, poetul popular 230 nu se mulțumește să redea numai atitudini de resemnare, cum am văzut în legătură cu Miorița, ci conflicte puternice, în care rezistă cu bărbăție Poetul popular a înregistrat conflicte în special din vremurile cînd alături de haiducie, ca o formă decăzută a acesteia, s-a dezvoltat hoția de codru și de drumul mare Dacă haiducia adevărată s-a ivit ca o revoltă împotriva fărădelegilor, ceea ce scuza și îndreptățea jefuirea averii exploatatorului, elemente dubioase ale satelor se dedau la jaf fără alt motiv decît hoția își ziceau și ei haiduci, dar, bineînțeles, fără să aibă nimic a face cu haiducia propriu-zisă în timp ce haiducul adevărat avea raporturi de amiciție cu ciobanii munților, la care adesea găsea adăpost și hrană, bucurîndu-se de întreaga lor ocrotire, hoții de codru pîndeau și pe ciobanii pașnici, jefuindu-i fără milă Ciobanii, în migrațlunile lor, trebuiau să țină seamă de aceste elemente Erau dese acest fel de conflicte și ele se reflectă în diferite balade Acestui subiect îi este închinată balada despre ciobanul Costea și furul Fulga, pe care, sub titluri variate — Fulga, Gelip Costea, Doica, Costea etc — o găsim aproape în toate colecțiile mai de seamă, ceea ce dovedește că este foarte răspîndita și că reflectă o stare de fapt destul de generalizată 73 în expunerea noastră ne orientăm după o variantă din colecția lui Teodorescu (p 513) Costea ciobanul avea o mulțime de turme într-o zi pleacă la Galați după sare și alte lucruri trebuincioase ciobanilor Tovarășilor săi le dă indicația că dacă vine cumva hoțul Fulga, care sălășluia prin părțile acelea, să-I cinstească cum se cuvine Fulga și tovarășii săi într-adevăr își fac apariția, însă nu se mulțumesc cu ceea ce îl cinstesc ciobanii, ci fură jumătate din turmele lor Cînd se reîntoarce Costea, nu poate decît să constate prăpădul săvîrșit îndeosebi îl doare 73 A se vedea colecțiile : G Dem Teodorescu, p 509 și p 513 ; Alecsandri, p 54 ; Tocilescu, I, 1, p 116 și I, 2, p 1267 ; T Pamfile, p S5 ; N Păsculescu, p 295 ; Al Vasiliu, p 16 231 inima după „oaia rucărea", care avea calități ce amintesc de „oaia năzdrăvană" din Miorița : „De nimica rău nu-mi pare Ca de oaia rucărea, Cum n-a stat și n-o mai sta : Cînd simțea de vremuri grele Trăgea oile-n perdele; Cînd simțea de vremuri bune, Trăgea oile-n pășune!" își cheamă clinii credincioși, pe Dolfa și pe Togan, și se Іа pe urmele hoților Dînd peste ei, începe o luptă din cele mai înverșunate : Și Dolfa cînd auzea, La Fulga se repezea, De vînă că-1 apuca ; Și Togan, cîine bărbat, La nevoie încercat, D-o lupoaică mursicat, După gît i s-azvîrlea, Ciobănește-1 sprijinea ; Iară Costea cu lancea Numai una că-i dădea, Capul jos că-i reteza, Trupu-n două-i spinteca Și pe foc de-1 arunca Iar după се-și găsește oile pierdute, urmează un praznic de bucurie : Dacă oile-și găsea, Bine, măre, că-i părea, Leafa la ciobani sporea, Șapte buți de vin scotea 232 Și pe drum care trecea, La cerdac că mi-І poftea Și din gură le zicea : „Beți, voinici, și vă-mbătați, Joc frumos că să-mi jucați C-așa este voia mea, C-așa-i din bătrîni legea, Și legea și datina " După cum vedem, avem de a face cu o altă fața a vieții păstorești Ciobanul nu stă numai : Cu capul pe mușuroi, Cu ochii steliți la oi ci are de înfruntat primejdii reale, în care i se cere faptă hotărîtă și îndrăzneață Costea, din fire, este înțelegător și bun : nu se da înapoi să stea în ajutorul hoțului de codru, însă cînd acesta se arată ingrat și îl păgubește atît de cumplit, el se răzbună cu strășnicie Costea își ia drept însoțitori în urmărirea hoților numai doi cîini : cu aceștia atacă el ceata bandiților frîngîndu-i, ceea ce înseamnă că, la nevoie, ciobanul, după cum îl vede poetul popular, e capabil de acte de vădită vitejie El nu cîntă numai de dor și jale, nu se complace numai în contemplarea naturii, ci este, după împrejurări, și om de fapte hotărîte Subiect asemănător găsim în balada Șalga (colecția Alecsandri, 58) Aici stăpînul turmelor este o femeie, vădana Șalga, care în vitejie nu este cu nimic mai prejos de un bărbat Turma ei, păzită de opt ciobani, este atacată de ceata lui Caracatuci Dintre ciobanii legați, baciul cel bătrîn reușește să sune din bucium, vestind Șalgăi primejdia Șalga aude semnalul : Ea pe cal se arunca Și spre Dunăre-alerga, 235 Hăulind și chiuind, Buzduganul învîrtind Cît haiducii o zărea, Loc de fugă nu găsea, Iară Șalga-i urmărea Și din gură-așa răcnea : „Ian așteapt,-așteapt,-așteaptă, Să luptăm la luptă dreaptă, Căpitan Caracatuci, Vătăjel peste haiduci, - Peste cinci sute și cinci, Tot haiduci de cei voinici ! Stăi pe loc să ne-ntîlnim, Două vorbe să grăim, Și-n arme să ne lovim, Că mă jur pe Dumnezeu Să te-nvăț eu, fătul meu, Cum se leagă ciobanii, Cum se pradă cîrlanii " însă Caracatuci o ia la sănătoasa Șalga se ține vajnic pe urmele lui : Căpitan Caracatuci, Cetaș mare de haiduci, Se ducea, ducea, ducea, Nici capul nu-și întorcea Șalga-i ici, Șalga-i colea, Capul din fugă-i tăia ! Iar cetele de haiduci țin minte pățania : Cică, mări, de pe-atunci, Cînd vin cete de haiduci, Drumul lor nici că greșesc, Nici că, zău, mai nemeresc 234 La perdeaua cu cîni răi, A Șalghii, a vădanei, De pe malul Dunărei După cum vedem, viața păstorească se completează cu imagini din cele mai dinamice întreaga baladă este din plin animată : îndeosebi din momentul în care Șalga încalecă, acțiunea se desfășoară pe nerăsuflate Iureșul femeii, care, învîrtindu-și buzduganul, „hăulind și chiuind", năvălește năprasnic peste hoți, îi ia la goană și răpune fulgerător pe căpetenia lor, este deosebit de impresionant, și prin modul firesc al peripeției dovedește că și viața păstorească își are dinamismul ei Sugestivă este imaginea : Șalga-i ici, Șalga-i colea care ne arată goana în cotituri, cu salturi; apoi o plasticitate tot atît de dinamică se desprinde din imaginea : Capul din fugă-i tăia ! Capu-n urmă rămînea, Trupu-nainte fugea, Sîngele pîrău curgea, Drumul roș că se făcea ! Poetul nu numai că ne povestește o acțiune dinamică, ci o și prezintă în imagini dinamice, face din ea o prezență plină de mișcare, dîndu-ne o puternică intuiție a realității Multe neajunsuri îi cauzează păstorului și natura, care de asemenea îi pune la încercare forțele și istețimea Nu o dată i se întîmplă una ca aceasta : Ciobănel la oi am fost Două zile, două nopți A venit un vînt și-o ploaie Și n-am mai văzut o oaie (Tocilescu, I, 1, 502) 235 însă ciobanul încercat nu se lasă cu una, cu două nici în fața primejdiilor naturii Interesantă este în privința aceasta balada Mircea Ciobănașul (colecția Mateescu, 3) Aflăm mai întîi cum un flăcăiaș părăsit de mic trebuie să-și facă drum în viață prin propriile-i puteri : De mic sărac mi-am rămas, Mititel și fățărel, Pe mîna străinilor, La coada tăciunilor [ ] Dacă văzui și văzui, Sluguliță mă băgai ; Sluguliță pe hăinuțe, Argățaș pe mălăiaș, Și p-o căciulă mițoasă, Și p-o sarică lățoasă înfruntînd vitejia sorții, intră slugă la trei stăpîni cu trei mii de oi Cu subînțelesuri glumețe ne povestește diferite peripeții ale vieții sale Astfel ține să ne spună : Cînd eram mai micșorei, Eram drag stăpînilor Și urît stăpîncelor ; Stăpînii mă miluia, Stăpîncele mă bătea Mai tîrziu, însă, situația se schimbă : Cînd mai mare mă făcui, Stăpînii-acum mă bătea, Stăpîncele mă miluia Stăpînii s-a mîniat, Cu oile m-a mînat, Jos la baltă m-a mînat Cînd la baltă am plecat, 236 Stăpîncele mă plîngea, Stăpînii mă blestema în baltă, însă, iarna îl pune la grea încercare : D-un vifor mi-a viforat, Grea zăpadă mi-a picat, Oile le-a nămețit, Dulăii mi-a risipit ; Din trei mii și ce-mi mai trece, Am rămas numai cu zece ; Dintr-o haită de dulăi, Am rămas numai cu doi Dar ciobanul, dîrz nu se lasă învins cu ușurință, el înfruntă nămeții ca să mai salveze ce se poate salva : Dacă văzui și văzui, D-o lopățică-mi făcui, • Și zăpada-mi curății, Cărăruie că-mi gătii, Cu oile-n baltă răzbii Și d-o tîrlă că-mi eroii Salcioare-mi dărîmai, Oițele-mi săturai Cu multa trudă își salvează turmulița, o îngrijește fără preget, pentru ca, după cîțiva ani, cele trei mii și cîteva oi să fie iarăși la loc Nu intrăm în amănunte în ce privește episodul cu stăpînii, care își cer o parte exagerată din turma refăcută Amintim numai sfîrșitul baladei : se descoperă că Mircea ciobănașul este frate cu însuși Negru-vodă Acesta, recunoscîndu-1, este prins de mare bucurie La praznicul care urmează, în toiul veseliei, voievodul îi spune ciobănașului : Alei, frățioare Mircea, Alei, Mircea, Mircică, 237 Să-mi dai mie ciobănia, C-o să-ți dau eu, zău, domnia Mircea însă îl refuză hotărît : Ține-ți, frate, domnia, Mi-oi ținea ciobănia Și-oi trăi cum oi putea Vedem și aici o figură tipică de cioban îndrăzneț și isteț, care nu stă cu capul pe mușuroi, nu se resemnează în fața morții, ci înfruntă vitregia naturii, izbutind în lupta lui Greutățile prin care trece îl leagă așa de strîns de viața ciobănească, încît nu schimbă cu domnitorul țării Găsește mai multă mulțumire în încercările de pe plaiurile viforoase decît în huzureala domniei Aruncînd o privire sintetică asupra poeziei noastre păstorești, se impune de la sine constatarea că poetul popular ne conduce prin meleagurile cele mai îndepărtate, de la munte la mare, pe unde ciobanul străbate domol cu turmele sale O lume largă, cu munți și văi, cu șesuri fără de sfîrșit sînt orizontul lui Pe întinsul acestui orizont peisajul de munte este cel care domină mai din plin, iar sentimentul cel mai profund care îl animă în legătură cu el este libertatea Dacă ideea ca atare nu prea este pronunțată direct, sentimentul ei este prezent în fiecare poezie păstorească, ea este climatul specific al ciobanului, aerul dătător de viață pe care îl respiră Ciobanul este stăpîn pe mișcările sale, de pe culmi el domină cu privirea peisajul întins care se topește în zare și în sinul căruia el nu este supus nici unei constrîngeri Acesta este fundamentul cel mai solid și cel mai trainic al dragostei față de îndeletnicirea lui Nu e de mirare că el așteaptă cu atîta dor venirea primăverii, cînd, o dată cu reînvierea naturii, reînvie și libertatea lui nestingherită Sentimentul lui 238 de libertate este organic concrescut cu pulsația vie a naturii, el merge mînă-n mînă cu înfrunzirea codrului, cu încolțirea cîmpului, cu mirosul de pămînt reavăn, cu iarba verde, cu florile multicolore care înviorează întinsul și cu seducătorul cîntec al cucului, care ritmează viu întregul peisaj Acest sentiment al lui germinează în chiar străfundurile naturii, în variatele ei aspecte de frumusețe, așa se explică prezența ei la fiecare pas Mai mult ca în oricare domeniu, în poezia păstorească poetul popular cîntă la unison cu natura, în plină concordanță cu năzuințele ei tainice Aceeași dragoste de libertate ancorată în pulsația elementară a vieții explică aversiunea ciobanului față de toamnă, cînd, pentru un timp, orizontul larg al libertății sale se închide Dar poetul popular nu ezită să prezinte și latura întunecoasă a vieții ciobănești, primejdiile, mizeriile și suferințele, încercările din partea oamenilor și a naturii, amenințările care cer efort și asprime în felul acesta contururile vieții păstorești nu ni se prezintă într-un tablou idealizant, alături de frumusețile pline de farmec apar și aspectele dure, vraja contemplației este însoțită de afirmări vajnice, așa cum este însăși realitatea în trăsăturile ei esențiale Și semnificativ este faptul că, spre deosebire de Miorița și Ciobănașul, omul plaiurilor iese învingător din luptele pe care trebuie să le ducă, întunecimile apar ca nori trecători Ca încheiere a acestui capitol trebuie să amintim multele asemănări între poeziile păstorești și cele haiducești Desigur, nu putem trece cu vederea din primul moment deosebirea fundamentală : dinamismul poeziilor haiducești este mai cuprinzător și, în liniile lui generale, el este străbătut de amploarea problematicii sociale, a luptei cu asupritorii, ceea ce in poeziile păstorești răzbate numai ca un ecou îndepărtat însă dincolo de această deosebire, după cum se vede din multele 23» ■exemple pe care le-am citat, există și multe asemănări 74 Viața haiducească se petrece tot în sînul naturii, ca și viața păstorească Așa se explică marea dragoste față de natură din ambele genuri de poezii Cu același dor fierbinte așteaptă și haiducul și păstorul venirea primăverii, și amîndoi se gîn-dese cu aceeași jale la apropierea toamnei Am văzut, în exemplul citat după A Russo, ce versuri frumoase închină ciobanul primăverii : „Primăvară, mama noastră", însă trebuie să arătăm că nici haiducul nu rămîne mai prejos, repro-ducînd și completînd aceleași versuri : Primăvară, mama noastră Suflă bruma pe fereastră Și zăpada de pe coastă Frunza-n codru cîț se ține Toți haiducii-mi trăiesc bine, Frunza-n codru cînd se lasă, Toți haiducii merg pe-acasă, Și la para focului Zac de dorul codrului Foaie verde de-un susai, De-ar veni luna lui mai, Să-mi aud cerul tunînd, Jos la baltă fulgerînd, Ierbulița-n șes uri dînd, Caii-n cîmpuri nechezînd Și voinici pe plai suind (Șezătoarea, XII, 77) Dar în același timp apare o deosebire de nuanță Dacă comparăm această poezie cu varianta ei păstorească pe care am '4 Ovid Densusianu, în Vieața păstorească în poezia noastră populară, voi II, Buc , 1923, p 7 și urm , a insistat pe larg asupra acestor asemănări 240 citat-o, constatăm că în timp ce în aceasta din urmă avem o singură imagine dinamică : Să-mi aud cerul tunînd în varianta haiducească ele se îngrămădesc : Să-mi aud cerul tunînd, Jos Ia baltă fulgerînd, Ierbulița-m șesuri dînd, Caii-n cîmpuri nechezând Și voinici pe plai suind Semnificativ este ultimul vers : în timp ce în varianta păstorească avem imaginea domoală : Să mai văd turme păscînd în varianta haiducească avem o imagine mai plină de mișcare : Și voinici pe plai suind Prin urmare, chiar în această efuziune lirică dinamismul în poezia haiducească este mai pronunțat Evocarea cetei de haiduci, care, în mijlocul tunetelor și fulgerelor, urcă pe plaiuri, sugerează, spre deosebire de varianta păstorească, o mișcare mai amplă, plină de semnificație, ducîndu-ne cu gîndul la frământarea surdă a maselor, cu intensele lor aspirații pe care le simbolizează De asemenea, am putut vedea că atît păstorul, cît și haiducul exaltă cîntecul cucului vestitor al primăverii, dar mai ales amîndoi își concentrează întreaga lor dragoste față de codru, în preajma și în sînul căruia își trăiesc viața Iar dacă și unul și celălalt își manifestă atașamentul fierbinte față de viața pe care o duc în depărtări, nu-i mai puțin ade- 241 vărat că în sufletul fiecăruia dintre ei se aprinde dorul după iubita lăsată dincolo de văi și munți, dînd naștere la poezii de iubire pline de foc și de nostalgie, după cum vom vedea într-un alt capitol Această asemănare de împrejurări și sentimente fac ca adesea în cele doua genuri de poezii să găsim motive și chiar expresii poetice identice DINAMICA VIEȚII PLUGĂREȘTI Plugăria, cealaltă îndeletnicire fundamentală a poporului român, se reflectă și ea variat și amplu în poezia noastră populară Un lucru trebuie să subliniem de la început : în timp ce poezia păstorească se manifestă cu preferință în balade cu nuanțe profund lirice, apoi în cîntece de dor pline de nostalgie și adesea de melancolie, poezia plugă-rească se manifestă în modul cel mai specific în cîntece mai puțin stăpînite de lirism, în varietatea de poezii legate de sărbătorile iernii, primăverii și verii, cum sînt colindele, pln-gușorul, sîngeorzul, paparuda, caloianul etc , toate cu origini îndepărtate, mitice, în epocile păgîne Deosebirea esențială dintre poeziile păstorești și plu-gărești rezultă din deosebirea însăși dintre aceste două îndeletniciri Viața păstorească, deși își are și ea greutățile ei, este totuși, în anumite privințe, mai comodă, lăsînd loc cu ușurință stărilor contemplative și de nostalgie, în timp ce plugăritul, începînd cu primele zile de primăvară, cere efort neîntrerupt, trudă necurmată de fiece zi Din acest motiv, în timp ce poezia păstorească în general este mai din plin învăluită în sentiment, aruncînd vălul contemplației chiar și asupra aspectelor proaspete ale naturii, poeziile plugar ești sînt mai pătrunse de dîrzenia lucrului susținut, radiază o atmosferă mai „treaza" Omul nostru din popor este adînc legat de plugărie, fiindcă ea este baza existenței sale materiale și ca atare o 243 apreciază mai mult ca orice „domnie" Astfel, într-un cîntec ni se povestește despre banul din Craiova, care iese la plu-gărit, lăsîndu-și baltă bănia Soția lui înfumurată îi reproșează : „Bine, bane, dumneata, Ce te lași tu de bănie, Те-apucași de plugărie ? Rîd boierii-n cafenea, Rîd boieri de dumneata " Dar banul răspunde : „Aoleo, mîndruța mea Foarte cinstită fuseși, Grele cuvinte-avuseși ; Dar bănia-i sărăcie, Plugăria-i bogăție " (Tocilescu, I, 1, 77) însă poezia noastră plugărească este departe de a fi dominată de acest conținut pur mercantil Fără îndoială, acest interes joacă un rol important în viața plugarului, însă în poezia sa omul din popor nu insistă prea mult asupra acestui dor de bogăție, ci asupra aspectelor variate ale plu-găritului, arătînd o dragoste nețărmurită față de munca sa de fiece zi Altfel n-ar fi explicabil de ce plugarul, ca și ciobanul și haiducul, așteaptă cu nerăbdare venirea primăverii, care, în fond, înseamnă începerea unei epoci pline de trudă și grijă Avem cîntece frumoase în această privință, în care se exprimă dorul după primăvară pentru a ieși la plug, în care se exaltă frumusețea luncii îmbobocite și a cîmpului înflorit, cîntecul cucului care înviorează munca plugarului : Frunză verde foi și-o fragă, Ia treci, iarnă, mai degrabă, Să mă văd în primăvară, Să-mi bag plugu-n brazdă iară 244 Primăvară, mama noastră, Ia zăpada de pe coastă, Să ieșim cu plugu-n brazdă Frunzuleană, frunză-n dungă, Mă dusei din deal în luncă ; Văzui lunca-mbobocită Și cîmpia înflorită ; Și plugurile brăzdînd Și oamenii semănînd Frunzulene de alune, Cîte glasuri sînt pe lume, Nu-i glas ca al cucului Cînd e vremea plugului (A D Culca, II 894) După cum vedem, revin motive pe care le cunoaștem din creațiile păstorești și haiducești, însă ele sînt armonic încadrate în motivul plugăritului, exprimînd și cu acest prilej atașamentul față de natură Același lucru în următorul fragment: Frunzuliță solz de pește, Primăvara că-mi sosește, Cîmpurile că-mi verzește, Mîndra la pînză-nălbește, Neică de plug se gătește Cînd neică plugu pornește, Mîndra-n luncă hăulește, Cine-i om atunci trăiește (Tocilescu, I, 1, 368) în același sens următoarele versuri : De-aș ajunge-n primăvară, Să-mi scot plugul din cămară Și să-1 pun în brazdă iară (T Eud, 46) 245 în cîntecul următor cucul este identificat cu primăvara Venirea cucului înseamnă venirea primăverii și bucuria de a ieși la plug : Doamne-ajută cucului Să zboare din cuibul lui în mijlocul cîmpului, Pe coarnele plugului Să zboare din sat în sat, Că Dumnezeu l-a lăsat, Să zboare din pom în pom, Să-1 asculte orice om Să zboare din curte-n curte, Toți copiii să-1 asculte [ ] Cucul de nu ni-ar cîntă, Nice noi n-am mai ara Cucul de nu s-ar porni, Nice noi n-am plugări 75 76 De asemenea : Frunză verde mărăcine, Cîte glasuri sînt pe lume, Nu-i glas ca și-al cucului Cînd e vremea plugului 7B Atașamentul omului nostru din popor față de plugărie il dovedește admirabil următorul cîntec, m care nimic nu este considerat mai jalnic ca moartea pe vremea plugului : Nici o moarte nu-i amară Ca moartea de primăvară, Pe-nfrunzitul codrului, 75 S Fl Marian, Poesii poporale române, II, p 25 76 Id , Ornitologia poporului român, I, p 29 246 Pe cîntatul cucului, Pe ieșitul plugului 77 Este neîndoios că în toate aceste exemple se resimt din plin motivele pe care le cunoaștem și de la păstorit Aceasta l-a făcut pe Ovid Densusianu să afirme că, în fond, poezia plugărească își împrumută frumusețile tot din poezia păstorească, ceea ce ar dovedi primordialitatea îndeletnicirii păstorești asupra celei plugărești Densusianu argumentează că dacă plugăritul ar fi fost ocupația originară, de căpătîi a poporului nostru, ar trebui să fie dominante alte motive în poezia noastră populară, cum ar fi, de exemplu, toamna : „Pentru plugar toamna e vremea cînd se socotesc roadele muncii de la cîmp, cînd oarecare belșug vine la casă, e vremea care aduce puțină tihnă și multe luni de odihnă" Negăsin-du-se acest motiv decît foarte sporadic, Densusianu conchide că păstoritul, adică îndeletnicirea mai legată de primăvară, este ocupația mai veche și mai de bază a poporului nostru 78 Nu e cazul să punem în discuție problema primordialității păstoritului la poporul nostru Trebuie să spunem însă că cele invocate de O Densusianu nu înseamnă numaidecît că motivul primăverii, al codrului înfrunzit, al cucului care cîntă este o proprietate poetică exclusivă a vieții păstorești Că în poeziile plugărești nu prea găsim motivul toamnei, epocă de oarecare belșug și de tihnă ? Dar aceasta nu înseamnă altceva decît că pentru poetul popular belșugul și tihna pur și simplu nu sînt motive de inspirație Dacă păstorul găsește motiv de încîntare în primăvară, de ce n-ar găsi și plugarul, care și el trăiește în mijlocul naturii? De ce să deteste plugarul primăvara ? Fiindcă cu ea începe pentru dînsul o epocă plină de trudă ? Este cu totul nefiresc Dacă 77 Id , Înmormântarea la români, p 497 78 O Densusianu, Vieața păstorească în poezia noastră populară, voi I, p 56 247 plugarul preamărește primăvara, aceasta nu înseamnă că el a împrumutat în mod mecanic motivul din poezia păstorească, ci că, deși cu primăvara începe o epocă de trudă, el găsește totuși motiv de încîntare în ea, că însăși această muncă trudnică îi face plăcere și îl inspiră și pentru aceea adoptă anumite motive înseamnă că nu belșugul, tihna, trîn-dăvia sînt agenții poetici, ci cu totul altceva, și anume : identificarea lui cu natura, cu procesul activ din ea și munca depusă în sînul ei Omul nostru din popor se simte adînc ancorat în natură, el palpită în plin acord cu ea, pentru aceea nu trebuie să ne mire că reînvierea acesteia o resimte și el ca o reînviere a forțelor sale trupești și sufletești, pe care cu voie bună le revarsă în munca sa, resimțind un adevărat sentiment de înălțare De ce munca trudnică să-i împiedice inspirația, cînd factor mai cumplit, cum e trăsnetul nimicitor, i-a inspirat o capodoperă ca Ciobănașul ? Dacă totuși poetul popular se plînge adesea de amarul vieții, aceasta n-o face fiindcă i-ar fi silă de muncă, ci fiindcă roada muncii lui este jecmănită de alții, ceea ce este cu totul altceva Considerăm deci că primăvara ca motiv poetic nu este o caracteristică exclusivă a păstoritului După cum păstorul este îneîntat de venirea primăverii, tot așa este și plugarul și, ca urmare firească, tot așa își făurește și el expresiile poetice corespunzătoare Nu schimbă nimic faptul că uneori regăsim în ambele genuri de poezii aproape aceleași expresii Aceasta nu înseamnă că avem un simplu „împrumut" de la poezia păstorească la cea plugărească, pentru ca aceasta din urmă să apară din acest motiv ca un produs oarecum secundar Problema așa-ziselor împrumuturi nu trebuie privită superficial Plugarul este și el îneîntat de reînvierea naturii, prin urmare este firesc ca și el să tindă să exprime poetic această încîntare Și cum în popor este larg răspîndită tendința de a folosi anumite expresii o dată create, poetul plugar o face și el Dar aceasta nu înseamnă că îi lipsește sentimentul în- 248 cîntării El creează sau, la nevoie, adoptă anumite expresii fiindcă simte un imbold viu în acea direcție Dacă el „împrumută" expresii care preamăresc primăvara, o face fiindcă, într-adevăr este animat în acest sens, altfel ar „împrumuta" alte expresii Prin urmare, plugarul cîntă primăvara fiindcă și el este îneîntat de înviorarea naturii, și după cum păstorul iese cu plăcere la munte, tot așa și el cu plăcere iese la plug Altfel nu ne-am putea explica încadrarea organică a așa-ziselor expresii păstorești în poezia plugărească, formînd o unitate armonică, nu ne-am putea explica de ce moartea cea mai amară este cea de primăvară, pe vremea ieșitului la plug, nu ne-am putea explica versuri ca acestea, pe care le-am mai citat: Cînd neică plugu pornește, Mîndra-n luncă hăulește, Cine-i om atunci trăiește De asemenea ar fi inexplicabile versuri ca următoarele, care deopotrivă se referă la plugărit și la păstorit : Primăvara mi-o veni Pe cînd codrul mi-o-nfrunzi, Pe cînd pomii-or înflori, Cucii toți că mi-or veni, Plugurile s-or porni, Oile, cîte mi-or fi, La măsură or sui 79 Prin urmare, plugăritul inspiră și el realmente pe poetul nostru popular însă pe urmele lui răsare, după cum am spus, o altă nuanță de poezie decît de pe urma păstori- 79 FI Marian, Inmormîntarea la romani, p 534 249 tului Nu vom găsi atîta „dor“, nu vom găsi atîta melancolie trezită de depărtări, în schimb regăsim contactul viu și palpabil cu pamîntul proaspăt, mirosul de glie, țarina plină de sevă și dătătoare de hrană în această lume specifică ne introduc în special diferitele variante de plugușor, datini legate de Anul nou, care oglindesc toate aspectele vieții plugărești în exemplele ce vom cita se poate urmări cum poetul popular se încălzește la descrierea acestei îndeletniciri, nu se mulțumește să înșire rigid aspectele acestei vieți, ci dă frîu liber imaginației sale să zburde în voie și cu vigoare Iată un fragment de plugușor care deocamdată deschide numai orizontul anului de plugărit : Mîine anul se-nnoiește, Plugușorul se pornește, Plugușor cu șase boi, C-așa-i datina la noi C-am plecat să colindăm, Pe la case să urăm, Brazdă neagră să tragem, Bob de grîu să semănăm Iarna-i grea, omătul mare, Semne bune anul are ; Semne bune de belșug Pentru brazda de sub plug (A D Calea I, 107) în plugușor, în general, se trec în revistă toate etapele muncii plugărești în variantele mai lungi, cum este cea a lui Alecsandri (p 387), sau cele relatate, de exemplu, de Teodo-rescu (139 și urm ), avem o întreagă epopee a vieții agrare Poetul popular nu se mulțumește cu o simplă relatare a muncii plugarului, ci brodează o întreaga istorie, o acțiune susținută și animată, în imagini poetice pline de viață și de frumusețe El ne prezintă întreaga desfășurare a muncii plu- 250 găiești într-o atmosferă de plină prospețime Ne ocupăm mai de aproape de varianta Iui Alecsandri, întrebuințînd intercalări și din alte variante Primul moment este ieșirea la plug, reliefat și în exemplul citat mai sus Aici însă apare un personaj important, însuși „bădica“ Traian este adus în scenă, cu gătelile cuvenite : Aho, aho, copii argați, Stați puțin și nu mînați, Lîngă boi v-alăturați Și cuvîntul mi-ascultați : S-a sculat mai an Bădica Traian Ș-a încalicat Pe~un cal învățat, Cu nume de Graur, Cu șeaua de aur, Cu frîu de mătasă Cît vița de groasă [ ] Negru ca corbul, Iute ca focul, De nu-1 prinde locul Cu potcoave de argint, Ce sînt spornici la fugit în alte variante (A D Culea, I, 99), imaginea este completată : Pe frîu numai fluturei Și pe chingă năsturei, Cu scările de mărgăritar! [ ] Cînd călca, scîntei vărsa După această prezentare plină de fast, împăratul face un tur de orizont: 251 Și-n scări el s-a ridicat, Peste cîmpuri s-a uitat, Ca s-aleagă-un loc curat De arat și semănat Locul a fost fixat repede și, adunînd argățimea, a început numaidecît aratul cu zor : Și curînd s-a apucat Cîmpul neted de arat în lungiș Și-n curmeziș S-a apucat într-o joi C-un plug cu doisprece boi, Boi bourei, în coadă cudalbei, în frunte țintaței Poetul popular sesizează admirabil semnificația momentului : nu e un moment ca oricare, ci e clipa în care s-a desprimă-vărat, natura a prins viață, seva circulă intens, întreaga imensitate a firii e în plină forfotă Această trezire a naturii e sugestiv concretizată prin invocarea bădicii Traian, care a „reînviat" și a încălecat pe murgul graur Și fiindcă primăvara totul începe să prindă sclipire cu vioiciune, poetul înțelege să sublinieze splendoarea momentului printr-o serie de imagini concrete de toată frumusețea : murgul poartă șea de aur, frîul este numai fluturei, pe chingă poartă năsturei, iar scările sînt de mărgăritari Potcoavele sînt de argint, care în fugă varsă scîntei Din această mișcare generală se desprinde „bădica" Traian, ca să adune oamenii și să-i trimită la plug Ieșirea la plug, prin urmare, nu este semnalată ca un act obișnuit oarecare, ci ca un moment sărbătoresc, poetul popular, prin mijlocirea imaginilor, îl intuiește ca pe un proces plin de semnificație, ce se degajă din însuși procesul amplu care 252 agită firea Ieșirea la plug este organic încadrată în mișcarea intimă a naturii Urmează apoi al doilea motiv — semănatul : Brazdă neagră-a răsturnat, Și prin brazde-a semănat Grîu mărunt și grîu de vară, Deie Domnul să răsară ! Și într-adevăr firea a fost generoasă : Și cît lucrul a sfîrșit, Iată, mări, s-a stîrnit Un vînt mare pe pămînt Și ploi multe după vînt, Pamîntul de-a răcorit ■Și sămînța-a încolțit Holda crește și bădica iese apoi ca să vadă dacă n-a dat în pîrg Constată cu bucurie că grîul este aurit și că : Era-n spic ca vrabia, Era-n pai ca trestia încalecă din nou și aleargă să procure fier și oțel, din care în pripă se făuresc secerile trebuincioase, de diferite mărimi, pentru bărbați, femei și copii Poetul popular nu uită să noteze că pentru fete tinerele ele sînt împodobite „cu mănunchi de floricele" Urmează al treilea motiv : seceratul Bădica aduna fini și fine, vecini și vecine, prieteni și alți oameni de bine, care încep cu zor seceratul Cu adevărat meșteșug poetic descrie poetul popular această muncă asiduă : Ei cu stînga apuca Și cu dreapta săcera, Și pin lan înainta 253 De părea că înota Alții-n urma lor lega, Snopuri nalte aduna Și clăi mîndre ridica Ce la soare se usca într-o variantă din colecția lui Teodorescu (150) se mai adaugă : Și, mări, îmi secerară într-o zi de primăvară, Răsturnînd un colț de țară Iar după ce a-nserat, înapoi cînd s-a uitat, Au stat snopii Ca și drobii, Clăile, Ca stelele Este deosebit de frumoasă această imagine plină de mișcare, în care vecini și rubedenii, mici și mari, tineri și bătrîni înoată în holda aurie, secerînd de zor, clădind claie după claie cît lumea, pentru ca seara, după munca săvîrșită, să se întindă în fața ochilor o întreagă mare de snopi și clăi, pînă departe în zare Urmează apoi al patrulea motiv : treieratul Dinamica imaginilor se întețește, procesul de muncă se intensifică, bobul de grîu dătător de pîine își exercită tot mai mult chemarea Bădica Traian, după ce își face aria, aduce din grajd : Zece iepe Tot sirepe Și de par că le lega, Și pe toate le mîna împrejurul parului, Deasupra fațiarului 254 în varianta amintită din colecția lui Teodorescu iepele aduse erau Cu potcoave de argint Ce prind bine la pămînt, Care se duceau ca vîntul Și nu atingeau pămîntul : Unde călca, Scîntei ieșea Și colb sărea în ritmul acesta febril se execută treieratul, de pe urma căruia o mulțime de care se umplu cu roadă bogată în continuare urmează al cincilea motiv, punctul central al plugușorului : măcinatul Revenind la varianta lui Alecsandri, înregistrăm scena cea mai vie, zglobie din cale-afară și plină de haz : văzînd atîta bogăție de grîne, moara se sperie și o ia razna : Iară hoața cea de moară Cînd văzu atîtea cară încărcate cu povară, Puse coada pe spinare Și plecă în fuga mare La cea luncă de scăpare Lunca mare Frunză n-are, Lunca mică Frunza-i pică Dar morarul nu-și pierde cumpătul, el știe să-i vină de hac morii zvăpăiate : Iar morarul, meșter bun, Zărea moara prin cătun, Și-și lua cojoc mițos Și mi-1 îmbrăcă pe dos 255 Și-și luă ciocanu-n brîu Și mai luă și un frîu Apoi iute alerga, Moara cu frîu o lega Ș-o apuca de călcîi, De-o punea pe căpătîi Și-i da cu ciocanu-n șele, De-o așeza pe măsele [ ] El o lua de lăptoc Ș-o da iar în vad, la loc Și astfel apa în spume năvălește iară prin roata mare, și moara se pune în mișcare, măcinînd grîul auriu și lăsînd să curgă din abundență făina curată Sînt neîntrecute aceste pasaje ca vervă și vioiciune Poetul popular sesizează forfota de la moară, dar nu se mulțumește cu o simplă înșirare a faptelor, ci introduce această imagine pitorească a fugii în strîns contact cu realitatea palpabilă, imaginația sa zburdă în voie Ce viziune zglobie, cîtă vioiciune burlescă în aceste pasaje, în care moara se sperie de mulțimea carelor și o ia razna peste lunci, apoi morarul năstrușnic, care, sentențios, se pune imediat pe treabă, își îmbracă cojocul pe dos — fiindcă, vezi Doamne, atunci va putea îmblînzi mai ușor moara zvăpăiată — aleargă după ea prinzînd-o de călcîi și, cu o măiastră lovitură de ciocan în șele, o „așeza pe măsele", o readuce la vad și o pune să macine Trepidația de la moară, semnificația vioaie a momentului cînd grîul auriu se transformă în făina curată hrănitoare este redată aici cu un meșteșug neîntrecut Sînt pasaje antologice pentru humorul nostru popular Bădica este nespus de mulțumit, îl cinstește pe morar, și carele încărcate se îndreaptă scîrțîind spre casă Și astfel urmează al șaselea motiv : cernutul în fond este un motiv secundar, însă poetul scoate și de aici efecte poetice de toată 256 frumusețea : după ce gospodina ia în primire carele încărcate, intră pe scenă fata gospodarului, pe care poetul popular o descrie în imagini pline de prospețime gingașă Cităm după varianta amintită a lui Teodorescu : Era fata dumnealor Ca ș-o zînă-a codrilor, Cu cămașa cu alriță, Cu flori roșii pe guriță, Cu garoafe în cosiță, Tinerică, Ochieșică, Tinerică, sprinteioară, Ca un pui de căprioară, Cu ochii ca murele, Obrajii ca rujele, Ș-orice fecior o vedea, Pe dată o și-ndrăgea Această fată plină de farmec cerne făina, din care apoi, ca al șaptelea motiv, se coc colacii rumeni și mirositori, de care au parte flăcăii colindători După cum am amintit, avem a face cu o întreagă epopee a muncii plugărești Pentru poetul popular această muncă formează un moment de sărbătoare El nu se lasă prins de latura ei de corvoadă, ci de latura ei creatoare, care încălzește sufletele Procesul muncii pentru poetul popular nu se reduce la rosturile ei strict utilitare, de orizont strîmt, ci este în același timp și un mijloc de înălțare, de înnobilare sufletească Brazda trasă de plug nu dă numai hrană strict trupească, ea desțelenește și înviorează și ogorul sufletesc Omul din popor simte că izvoarele spiritualității sale sînt în munca lui Așa se explică faptul că poetul popular, desfășurînd această epopee a muncii, se entuziasmează la fiecare pas, sufletul i se umple de căldură plăsmuind imagini dintre cele • 257 mai vii, pline de sclipire, dar în același timp de robustețe în aceste creații el nu se simte sclav al muncii, ci stăpîn al ei, expresia sufletului creator din ea Numai așa se poate explica acea libertate a imaginației sale, care reușește să salte de la momentul cel mai serios al muncii la imaginile jucăușe pline de vervă, humor și veselie E o viață sănătoasă aici, care se hrănește de-a dreptul din seva pământului, plină de dîrze-nie, dar și de strălucire Nostalgia, dorul, contemplația păstorului a cedat locul unei atitudini active, plină de prospețime Munca a găsit aici expresii de mare meșteșug poetic Mai dăm aici un exemplu, începutul dintr-o colindă a plugarului gospodar, în care se merge și mai departe : înainte de a descrie plugăria propriu-zisă, poetul ne arată însăși întemeierea întregii gospodării : Colo-n susu mai din susu, Colo-n josu mai din josu, Trei esteri, trei meșteri mari, Estereau și meștereau, în pădure se duceau, Lemne multe-mi doborau ; Acasă ei îmi veneau, Boii în jug îmi prindeau, în pădure se duceau Meșterii se agățau, Estereau și meștereau, Lemne mi le încheiau, Cu lanțuri o lanțuiau, Frumos o acopereau Cu bîrne o îmbîrneau, O lipeau, o varuiau Cînd gata cu ea erau, Meșterii așa-mi grăiau : „Să trăiești, gazda, trăiești, 258 Casa să ți-o stăpînești, Iar acum să te gătești, La cîmp, gazdă, să pornești11 (Л D Culca, I, 82-83) Apoi se parcurg și aici toate fazele muncii cîmpului în general, în toate formele de plugușor sau în felurite colinde, omul din popor trece în revistă toate preocupările sale de plugar, arătîndu-și atașamentul față de munca sa, pe care n-o detestă ca pe o corvoadă Din lanțul îndeletnicirii sale, ca momente mai proeminente se desprind ieșitul la plug, adică aratul, și secerișul, după cum rezultă din diferitele plu-gușoare însă în cinstea secerișului poporul a plăsmuit și anumite ceremonii speciale, pentru a sublinia importanța momentului La terminarea secerișului, îndeosebi în Ardeal, există obiceiul numit „cununa griului" : din spicele cele mai frumoase se împletește o cunună, care se pune pe capul unei fete tinere și frumoase Fete și flăcăi o iau în mijlocul lor, făcîndu-și astfel intrarea în sat și cîntînd : Coborîm din deal cu piatră, De la holdă săcerata Săcerat-o fetele Holdă ca păretele ; Fetele o săcerat, Feciorii clăi o-nșirat Așa-s clăile de multe Ca și oile din munte ; Și-așa-s clăile de dese Ca oițele pe șese Cine duce cununa E curată ca lumina, Ca lumina cea de ceară Cînd se pune în pahară 259 De unde cununa vină, Rămîne țarina plină ; De unde cununa pleacă, Rămîne țarina-ntreagă Hai feciori cu apă bună, Sa stropiți astă cunună Nu știu văile-o săcat, Ori flăcăii s-o culcat, Cununa nu ne-o udat Aduceți apă din rîu, Stropiți cununa de grîu (Л D Culee, II 935—936) Lumea aleargă și aruncă apă peste cunună Dar dacă poetul popular ține sa prăznuiască momentele mai importante ale îndeletnicirii sale, el nu uită nici animalele care îi sînt folositoare în munca lui și deci merită să fie înorestate în cîntec Iată un fragment dintr-o colindă din Maramureș, cunoscută sub titlul Colindul animalelor bune: Sînt doi brazi încetinați, Florile dalbe ; Cura miere, cură vin, Și se face feredeu, Florile dalbe, Și se scaldă Dumnezeu, Dumnezău cu soțu său Tot se scaldă și se-n treabă : Ce-i mai bun pe ăst pămînt ? Ce-i mai bun ca boul bun ? Ca brazdă neagră prăvălește, Grîu roșu răsărește Grîu roșu ca și focu Șî mășcatu ca și bobu 260 Ce-i mai bun ca oaia bună ? Că te-nnoiește, te hrănește Și cu miel te dăruiește Tot se scaldă și se-ntreabă, Ce-i mai bun ca calu bun ? Că te duce și te-aduce, Și-in trezie și-n beție, Și orce grea de mînie (Bîrlea, I, 108) Dar în munca sa plugarul întîlnește adversități cumplite : este natura, care nu întotdeauna este favorabilă muncii Omul muncește din greu, însă dacă intervin vremuri de secetă, roadele muncii lui sînt zădărnicite Este deci firească străduința omului din popor ca, în astfel de cazuri, să caute să intervină în mersul fenomenelor naturii Din această străduință s-a născut vastitatea domeniilor științei de care dispunem astăzi însă masa largă a poporului nu dispunea de mijloacele și cunoștințele necesare ca să-și explice fenomenele naturii Ea presupunea că acestea, în imensitatea lor, sînt dirijate de anumite forțe oculte, a căror bunăvoință poate fi cucerită prin diferite practici Așa a ajuns poporul să recurgă la o mulțime de invocații și incantații magice, în nădejdea că astfel poate interveni în mersul naturii Aceste practici datează din timpuri străvechi, sub diferite forme ele s-au menținut aproape pînă astăzi, cristalizîndu-se în forme poetice care negreșit trebuie să ne rețină atenția Astfel avem pentru cazuri de secetă paparudele și caloianul Bineînțeles, la baza lor este o idee falsă despre natură, ele reprezintă „o nerozie din vremurile primitive", după cum se exprimă Engels în legătură cu suprastructura din perioada preistorică însă cu drept cuvînt adaugă tot Engels : „Istoria științelor este istoria înlăturării treptate a acestei nerozii, respectiv a înlocuirii ei printr-o nerozie nouă, dar din ce în ce mai puțin absurdă" 261 (Marx-Engels, Despre artă și literatură, 1953, p 10) Pe linia acestei evoluții concepția de la baza acestor creații s-a filtrat, s-a luminat, încît latura magică abia mai are urme în măsura în care s-au menținut, ele nu mai reprezintă intenția adevărată de a îndupleca forțele misterioare, ci plăcerea de a reproduce texte de o incontestabilă frumusețe poetică Din ele răzbate aceeași comuniune cu natura, cu pulsul dinamic care o animă Citind și recitind aceste creații ale poporului, sîntem izbiți de tonul lor plin de viață și prospețime, dovedind clar că prin ele poetul popular s-a integrat în însăși ritmul viu al naturii Iată un exemplu de paparudă : Paparudă, rudă, Vino de ne udă ; Paparudă, rudă, Vino de ne udă, Ca să-nceapă ploaie, Să curgă șiroaie, Cu găleata, leata, Peste toată zloata : Unde dă cu maiul, Să crească mălaiul, Unde dă cu sapa, Să curgă ca apa {Teodorescu, 210) Alt exemplu : Paparudă, rudă, Vino de te udă, Ca să cază ploile Cu gălețile, Paparudele ; Să dea porumburile Cît gardurile, 262 Paparudele ; Și să crească spicele Cît vrabiele, Paparudele ; Să sporească grînele, Să umple pătulele, Paparudele Să deschizi cerurile, Paparudele, Să pornească ploile, Paparudele, Și să ferești holdele, Paparudele, De toate mâlurile, Paparudele ; Să gonești tăciunele, Paparudele, Din toate ogoarele, Paparudele (Teodorescu, 210 Iată acum un exemplu de caloian : Caloiene, iene, Caloiene, iene, Du-te-n cer și cere Să deschiză porțile, Să sloboază ploile, Să curgă ca gîrlele Zilele și nopțile, Ca să crească grînele [ ] Caloiene, iene, Caloiene, iene, Du-te-n cer la Dumnezeu, 263 Ca să plouă tot mereu, Zilele și nopțile ; Să dea drumul roadelor, Roadelor noroadelor, Ca să fie-mbelșugată Țara noastră, lumea toată (Teodorercu, 211) Exemplele citate vorbesc clar : latura magică, întunecoasă, stăpînită de mister, este cu totul pe al doilea plan Pe primul plan domină fără echivoc contactul viu cu natura, identificarea cu pulsul ei dătător de viața, cu ritmul dinamic care tinde spre lumină Ca și celelalte creații plugărești, se observă și aici o ancorare în pămîntul plin de sevă, cu o mentalitate „trează", care a reușit să învingă cătușele întunecimii Din nou trebuie să constatăm că inspirația poetului nostru popular merge rnînă-n mînă cu ritmul viu al naturii Oricit ar fi de robit superstiției, omul din popor, cînd se apropie de natură, se lasă prins de prospețimea pulsului ei Aceste datini nu trebuie să le privim numaidecît ca o cramponare a omului din popor de noianul de superstiții în care s-ar complace, oi dimpotrivă, în virtutea ritmului lor lăuntric, a freamătului vieții pe care îl respiră, trebuie interpretate ca o tendință vădită de a depăși cadrele propriu-zise ale superstiției, căutînd orizonturi luminoase Tonalitatea creațiilor amintite este plină de optimism Deși imboldul care le-a dat naștere sînt necazurile, neajunsurile întîmpinate din partea naturii, vioiciunea lor nu lasă loc disperării; în ele palpită viu speranța că lucrurile se îndreaptă în adîncimea sufletului său omul din popor hrănește convingerea că în virtutea legilor inerente firii are dreptul la un grad de îndestulare Această idee se exprimă clar într-o colindă frumoasă, din care cităm un fragment Este vorba despre trei flori — a griului, a vinului și a mirului — care 264 își dispută întîietatea în viața plugarului Dumnezeu însă Ie împacă, spunîndu-le : „Că v-am dat din fire, Chiar de la zidire, La trei în unire, Numai o menire : Ca-n tot anu-o dată, Cu mîna-ncărcată, Sa ieși ți din rai Pe al lumii plai; S-aduceți în dar Bunului plugar Saț deplin în casă Și colaci pe masă (Л D Culea, I, 80) Cu speranța în roadă bogată se apucă plugarul de lucrul său Oricît ar fi lucrul de greu, el se entuziasmează : Cu plăvanii de la jug, Port în țarini mîndrul plug Dragi mi-s boii, cîmpul drag, Brazde-adînci de-a lungul trag Umblă plugul cu doi boi, Eu pun capăt la nevoi Seamăn lanul roditor Și mă uit în viitor (Л D Скіеа, II, 894) Acest entuziasm pentru munca din sînul naturii îl face să sesizeze întreaga forfoteală de pe întinsul ei, observînd toate vietățile care mișună și dînd următorul tablou plin de viață : Mă dusei la cîmp afară Să văd cîmpul cine-1 ară 265 Și văzui un cintezoi Hăulind pe lîngă boi Moș bărzoi ținea de coarne, Brazdă dreaptă să răstoarne ; Ciocîrlanul cel moțat îndeamnă la semănat Ciocîrlia, fată mare, Le-aduce la cîmp mîncare ; Un mierloi, venind de-acasă, îi cheamă pe toți la masă Pitpalaca mas-așterne Și de zor mălaiul cerne ; Iar drăguța rîndunică Face-n grabă mămăligă (A D Culca, II, 903) Alt cîntec asemănător : Frunzuliță măr rotund, N-am mai văzut de cînd sînt Iepurași vara cosind, lepuroaicele-adunînd Prepelița fată mare Ducînd la cosași mîncare ; Și găina cîrîia Ca să se ducă și ea Iar cocoșul îi cînta : „Găină, n-ai ce căta, Că ți-or smulge penele, Să-și cîrpească straiele" (Л D Culca II, 962) Dar dacă aici el a sesizat voiciunea, latura idilică și ușoară a muncii, în schimb în altele el sesizează greul ei, fără ca sa se plîngă de ea Astfel avem frumosul cîntec din Ardeal : 266 Trageți voi boi dinainte, Că voi sînteți cei de cinste ; Trageți voi boi din tînjeală, Că voi sînteți cei de fală ; Trageți voi boi de la rudă, Că voi sînteți cei de trudă (7 Brediceanu, III, 15) In aceste cîteva versuri se redă admirabil caracterul trudnic al muncii, seriozitatea și dîrzenia care o însoțesc Printre rînduri și din tonalitatea cuvintelor apare și un caracter sumbru, ca un reflex nu din caracterul muncii ca atare, ci din soarta care-a fost hărăzită plugarului : de a nu avea alt rost decît de a munci din plin, de a fi robul eforturilor și necazurilor Se reflectă aici sufletul apăsat al iobagului, care nu se poate bucura de roadele muncii lui Din ansamblul acestor cîntece se observă clar două tendințe : pe de o parte, o pornire inițială plină de speranță, de optimism ; pe de altă parte, o tonalitate sumbră, reflex al chinurilor de tot soiul, rod al vitregiilor care i se ridică în cale A doua nuanță uneori ia un accent vehement, arătînd revolta lui atît împotriva naturii, care i-a zădărnicit roadele trudei, cît și împotriva orînduirii, care îl exploatează Reamintim acest exemplu, pe care l-am mai citat : Arde-te-ar focul, pămînt, Și te-ar bate Domnul sfînt, Căci îmi ești dușman cumplit! Се-am semănat n-a ieșit Semănat-am grîu de vară, A ieșit numai negară Semănat-am orz, ovăz, A ieșit mohor de șes Semănat-am popușoi, A ieșit iarbă-n fușoi 267 Stau în cîmp și mă gîndesc, Cu ce o să viețuiesc ? N-am lețcaie la chimir Să mă pot plăti de bir, Și de foi, și de soldat, Și de Iuda blestemat Vai și-amar de biet român Cînd e domnul rău stăpîn ! N-are loc în țara lui Și-i ca pleava cîmpului ! (Alecsandri, 228) Recapitulind domeniul poeziei inspirate din îndeletnicirea plugăritului, constatăm că dacă există puncte de reper, motive și moduri de a vedea comune cu a celorlalte îndeletniciri, totuși ea își are specificul ei După cum am mai spus, această poezie este mai puțin marcată de lirism, mai puțin pătrunsă de nostalgie, în schimb este mai ancorată în realitatea concretă, cu o atmosferă mai „palpabilă“ Nu este lipsită de trăsături sumbre, însă poetul plugar reușește să se ridice deasupra lor, realizează adesea o atmosferă veselă, cu trăsături pronunțate de humor Dar mai presus de toate, în ea se reflectă activitatea febrilă specifică acestei îndeletniciri, cu puternice accente de optimism DINAMICA IUBIRII Dar nu numai în poezii de genul celor studiate pînă acum găsim elementul dinamic pe primul plan Avem subiecte care prin trăsătura lor specifică s-ar putea bine preta la convertiri în stări statice, dar pe care poetul popular preferă să le prezinte în plină desfășurare dinamică Așa este iubirea Iubirea cu ușurință duce la manifestări sentimentale, cu atitudini contemplative, pasive Totuși, poetul popular și în domeniul acesta are ieșiri pline de acțiune Deosebit de semnificativ este în această privință balada Mierla și sturzul, care, cunoscută în foarte multe variante, este una dintre cele mai răspîndite creații populare ale noastre Noi ne referim la cea din colecția Teodorescu (453) Sturzul se îndrăgostește de mierlă, însă de la început sîntem puși în fața unei scene deosebit de vii, lipsită de orice sentimentalism : Foaie trei lalele, Două păsărele Stau pe rămurele : Mierla prin tufiș, Sturzu-n cărpeniș, Și se cicălesc, Și mi se sfădesc însă oricît ar fi sturzul de stăruitor, mierla îi refuză iubirea Dar sturzul nu se lasă : 269 „Ba eu te-oi lua Și te-oi săruta, Măcar de-aș crăpa De-i fugi de mine, Mă țin după tine, Și und’ te-oi ajunge, în brațe te-oi strînge, Și te-oi săruta Noaptea și ziua " Mierla, ca să scape, într-adevăr o ia la fugă Cu aceasta începe o desfășurare dinamică deosebit de vie : Foaie ș-o lalea, Mierla d-auzea, Din aripi sălta, Prin crînguri zbura, în sus se-nălța Și mi se ducea Prin codri, prin munți Și prin văi adinei Dar sturzul este pe urmele ei : Sturzul o vedea, După ea se lua Și mi-o ajungea, Iar ea de-1 vedea Și mi-1 cunoștea, Peste cap se da, în baltă cădea Și mi se făcea Trestică, pitică, Cu foaie-nverzită La vîrf înflorită 270 Dar pe sturz nu-1 poate înșela : Sturzul se lua în zbor după ea, Și mereu zicea : „Mierlică, mierlică, Nu fi sălbatică, Că eu te-oi lua Și te-oî săruta " Atunci mierla își continuă fuga cu forțe întețite : Mierla iar zbura, în sus se-nălța, Jos că se lăsa, Peste cap se da Și mi se făcea, Se făcea d-o baltă Cu papură naltă, Cu papură groasă, Naltă și stufoasă Dar nici de astă dată nu-i reușește șiretlicul : Sturzul o vedea Și mi-o cunoștea, Peste cap se da Și mi se făcea Salcie pletoasă, Verde și umbroasă, Ce pe mal creștea, Pletele-și lăsa, Apa c-ajungea, Doar de-o săruta 271 Și goana continuă cu multe peripeții, prin cele mai variate metamorfoze, pînă ce mieria se lasă în paza unui vînător, care o scapă Am citat numai cîteva fragmente, de fapt însă trebuie recitită întreaga poezie, care de la început pînă la sfîrșit este plină de mișcare Poetul găsește multe expresii și simboluri adecvate, suple, pline de prospețime, se ține strîns de vioiciunea desfășurării, se complace cu voluptate în mlădierea zborului, în diferitele metamorfoze ale păsărilor, în mișcarea lor cînd șerpuitoare, cînd zburdalnică, cu un cuvînt: focul dragostei îi dă un avînt care cucerește Este unul dintre cele mai autentice exemple ale sîmburelui dinamic din poezia noastră populară, plin de gingășie, dar în același timp de acțiune susținută în viziunea acestei inspirații iubirea nu este contemplație, ci zbor necurmat și luptă stăruitoare Un focar de dinamism intens în iubire găsim și în Rada din colecția lui Alecsandri (121) Rada cîrciumărița, curtată de mulți bărbați bogați, pune condiție celui ce ar vrea s-o ia : „Bărbat oi lua Care s-a afla Dunărea să-noate Ridicînd din coate, în picioare stînd, Buzdugan purtînd !“ însă nici unul din negustorii bogați nu reușește în încercările sale, decît un argățel sărac Rada exclamă veselă : „Vin’, voinicule, Argățelule ! Pe tine te vreu Bărbat să te ieu, 272 Că-i o zicătoare De însurătoare : Cine bate Dunărea Nu mi-1 bate muierea !“ E plin de seducție acest suflet de femeie, care în iubire nu dorește reverie melancolică, ci bărbăție vîrtoasă, plinătate de energie Dar semnificativ este faptul că elementul dinamic îl găsim chiar și în creațiile lirice cu vădite înclinări spre contemplație Ne gîndim la mulțimea doinelor de iubire inspirate de viața păstorească Este un merit deosebit al lui Ovid Densusianu de a fi remarcat acest lucru 80 Se știe, și am avut prilejul să vedem în capitolul respectiv că, în general, creațiile care tălmăcesc viața păstorească sînt pline de sentiment Chiar și atunci cînd poetul popular se lasă dus de relatarea unor evenimente, acestea sînt, în cea mai mare parte, învăluite în efuziuni lirice Am văzut că aceste efuziuni domină mai ales cînd ne tălmăcește dragostea față de îndeletnicirea sa și atașamentul fața de natura în sînul căreia trăiește Dar am mai văzut că poetul nu ezită sa redea și latura întunecoasă a îndeletnicirilor sale, diferitele necazuri inerente vieții păstorești, ceea ce de asemenea provoacă pronunțate accente lirice Trebuie să constatăm că printre diferitele necazuri, din varietatea sentimentelor dureroase care îl frămîntă pe ciobanul plaiurilor, pe primul plan apare iubirea Intemperiile, mizeriile cauzate de natură și oameni parcă nu-1 frămîntă așa de mult ca gîndul la aleasa inimii sale Așa se ivește dorul, acest sentiment atît de puternic și de gingaș în același timp, în sînul poeziei noastre păstorești Nu sîntem convinși de teza lui Ovid Densusianu, cum că dorul și-ar fi făcut intrarea în 80 Ovid Densusianu, Vieața păstorească in poezia noastră populară, 1, 1923, p 104 și urm , capitolul Două aspecte ale lirismului nostru păstoresc, asupra căruia atragem atenția în mod deosebit 273 domeniul poeziei noastre populare exclusiv prin mijlocirea păstoritului și că de aici s-ar fi repercutat asupra întregului cîmp al poeziei noastre populare în general Fapt însă este că nici un sector al vieții poporului nostru nu a dat naștere la atîtea cîntece de dor ca păstoritul Și e firesc să fie așa, fiindcă nici o altă îndeletnicire, în afară de păstorit, nu-1 ține pe omul nostru din popor timp așa de îndelungat departe de iubita lui Se naște un conflict acut în sufletul păstorului : pe de o parte, după cum am văzut, el se simte legat cu mii și călduroase fire de îndeletnicirea aceasta și de natura înconjurătoare, dar pe de altă parte, aceeași îndeletnicire îl ține departe de iubita lui Iar dialectica vieții sufletești e de așa natură, îneît întețește acest conflict: dacă ciobanul se adresează cu atîta căldură turmei sale, primăverii, codrului, o face fiindcă are o mare sensibilitate sufletească ; dar tocmai această sensibilitate care îi dă inspirația poetică îi deschide sufletul pentru iubire Deci cu cît se simte mai atașat de îndeletnicirea sa și de natură, cu atît mai mare este predispoziția sa pentru iubire Așa se întețește jăraticul în inima lui, din acesta se naște dorul Așa se explică intensitatea lui deosebită, amestecul de durere și plăcere Este adevărat că am văzut exemple în care atașamentul față de păstorit pretinde a fi mai puternic decît iubirea, însă cazul amintit nu exprimă o stare generală Pe cît e ciobanul mai iubitor de munte, pe atît îl paște de departe gîndul iubitei, dorul fierbinte după ea Iată un exemplu : Foaie verde, foi mărunte, Viața mi-o petrec pe munte, Fără umbră, fără soare, Numai cu oi mulgătoare Cînd sui vîrful piscului Și văd drumul satului, îmi văd cîrduri de copile, 274 Cu neveste tinerele, Cum se duc cu sapa-n spate, Și eu sînt așa departe ! Fă-mă, Doamne,-o păsărea, Pîn’ la ele de-oi zbura, O să-mi văd mîndruța mea Și dorul mi-oi stîmpăra (Л, D Culca, II, 759) A apărut aici o imagine dinamică specifică : ciobanul ar vrea să se facă păsărea, ca să poată zbura Ia mîndra sa Și într-ade-văr, dinamismul imaginilor este o trăsătură specifică acestor plăsmuiri Dacă examinăm cu atenție varietatea poeziilor în care se exprimă dorul, vom găsi că chiar și simțirea cea mai discretă, taina iubirii rostită în șoapte, este animată de un sîmbure dinamic cu totul autentic Iată ce spune fata iubitului ei : Dorul, badeo, de la tine Peste văi și dealuri vine, De nu-1 poate opri nime : Nici cioban cu fluierul, Nici voinic cu cîntecul (O Оеяямигяк, 19) Sau altă nestemată poetică : Bădișor depărtișor, Nu-mi trimite-atîta dor Și pe lună, și pe soare, Și pe cald, și pe răcoare, Și pe stele mărunțele, Și pe zbor de rîndunele, Și pe stele și pe lună, Și pe nori ce vîntu-adună ^O DcnsMsianu, 20) 275 Este un joc seducător al dinamicii contrastelor, din a căror sclipire se desprinde cea mai delicată iubire, care totuși este de o intensitate nemăsurată, cuprinzînd lumea întreagă, străbătând marea unitate cosmică și făcînd să freamăte în toate cutele ei Pămîntul, văzduhul, cerul, toate sînt cuprinse în puternica legătură dinamică a unei iubiri nestăvilite, dar gingașă în același timp, care răzbate din această capodoperă Un sens asemănător de dinamic se desprinde și din următorul exemplu sugestiv : Dorul meu pe unde pleacă Nu-i pasăre să-1 întreacă : E mai repede ca vîntul, Ca fulgerul și ca gîndul (O Densusianu, 5) Și încă un ultim exemplu, tot dintr-un cîntec ciobănesc : Cît e lumea-n lung și-n lat Dorul zboară legănat Și se duce nemînat Și iar vine, nechemat (O Densusianu, 8) Oricine a parcurs mulțimea colecțiilor noastre de poezii populare va recunoaște în exemplele citate formele tipice în care își fixează poetul popular sentimentele sale fierbinți Imaginile prin care ni le sugerează întrec cu mult cadrul lumii strîmte și închise, ele străbat vastitatea lumii cosmice, pe care o sesizează în plină mișcare Agitația sufletului său își găsește corespondențe în agitația lumii întinse, se pune de acord cu ea, găsind în felul acesta expresia cea mai adecvată Iar acest procedeu îl utilizează nu numai cînd își exprimă dorul său arzător, ci în general cînd vorbește despre mersul vieții sale : 276 Așa trec zilele mele, Ca și apa prin vâlcele Și-așa trece custul meu, Ca și apa prin pârău (S Barlok, 31) Parcă ar vorbi Heraclit : „Panta rhei“ — totul curge în sensul acestei continue desfășurări găsește el imagini în plină mișcare pentru a-și exprima dorul : Bate vîntul, mări, bate, Bate vîntul peste munte Și-amiroasă-a doruri multe Bate vîntul vălurele, Și-amiroasă-a dor și jele De la locurile mele ! (T Pamfile, 316) Chinuit de dor, ciobanul își lasă uneori turma și o ia la vale la mîndra : Frunză verde ș-un vizdei, Cine-aude glasul mîndrei Lasă oile pe munte, Trece-o vale și o punte Și vine ca s-o asculte (Тосіісісм, 775) De asemenea : Pentru mîndra mea Mărie Lăsai boii pe cîmpie Și vacile pe vîlcele, Oile pe măgurele, Inimuța-mi de dor piere Pentru mîndra mea Ioană Lăsai boii pe poiană 277 Și oile la izvor, Vacile pe cel răzor, Iar eu mă topesc de dor (Г Bud 47) Greul sufletului ne vorbește prin următoarele versuri, în care domină tot imaginea dinamică : Bate vîntul peste munte, Eu trăiesc cu jele multe ; Bate vîntul peste deal, Eu trăiesc cu mult amar ; Bate vîntul peste runc, Greu-i dorul care-1 duc (O Densusianu, Vieața p , 1, 76) Dar dacă ciobanul de pe crestele îndepărtate este fră-mîntat de dor și găsește inspirații bogate, tot așa și iubita rămasă în vale este chinuită de focul inimii Multe sînt cînte-cele în care fata își cîntă dorul după cel plecat, găsind și ea imagini dinamice ca să-1 exprime Jalea începe de la plecare : Bate vîntu-n ciolpănei, Se duc bieții ciobănei Bate vîntu-n ciolpani verzi, Și se duc de nu-i mai vezi [ ] Eoicică de lalea, Măi bădița, măi badea, Rog pe Maica Precista Să mă fac-o păsărea Să ies înaintea ta, Ca să-ți sărut gurița, Să-mi mai ție inima Pînă tu t-ei întorcea 81 8» N I Dumitrașcu, Fiori de cimp, p 59 278 Cu gîndul la cel plecat, fata caută să-și imagineze cum ar putea fi necontenit prezentă în preajma lui : Fă-mă, Doamne, ce mi-i face, Fă-mă roata stelelor în drumul muntenilor Măcar vîntul să mă bata Și soarele să mă arză, Numai badea să mă vază 82 Dorul ei colindă vîrful munților, trecînd peste toate piedicile : Săracele dragostele, Trec prin apă, Nu se-neacă ; Trec prin tină, Nu se-ntină ; Numai spurcatul de dor Șade-n vîrful munților, Și șade pe-o piatră lată, Strigă „tulai“, că se-neacă (Floarea darurilor, II, 428) Dorul după cel plecat, dragostea nestăvilită pentru el niciunde nu și-a găsit expresie mai frumoasă ca în următoarele versuri : Măi bădiță pană verde, Rău mă tem că eu te-oi pierde, Că te-am mai pierdut o dată Și te-am cătat lumea toată, Sus la vîrful muntelui, La curțile dorului Prins-a doru-a mă-ntreba : 83 83 I Pop-Reteganul, Trandafiri și viorele, ed II, p 98 279 Ce câți fică pe-aicea ? Cat un pui cu pană verde, Dumnezeu să nu-1 mai rabde, Că m-o-nvățat a iubi, Și de-atunci nu pot trăi (Șetitoaret, XII, 199) „Sus la vîrful muntelui, la curțile dorului" — în această expresie de cea mai înaltă poezie este condensată întreaga intensitate a dorului din poezia noastră păstorească Culmea din depărtare, învăluită în ceață misterioasă sau în razele aurii de pe-nserat, este sesizată de imaginația fierbinte a iubitei ca o împărăție în care dorul este atotstăpînitor, care din curțile sale de vis își emite vraja nestăvilită pînă la mari depărtări Sub imperiul acestei vraje aleargă ca disperată prin „lumea toată" în căutarea iubitului ei — parcă am citi un pasaj din Cîntarea Cîntărilor Numai sub această formă concretă își poate explica ea de ce hoinarul de pe creste îi ține sufletul înlănțuit, îi face inima să bată în neliniște, frămîntînd-o în chin arzător în această expresie se condensează nostalgia învăluită în nuanțe de disperare și totuși înviorată de raze de speranță, durerea surdă scăldată în plăcere, presimțirile întunecoase care totuși lasă să se întrevadă zări luminoase Acest motiv al iubitei, care aleargă cu inima crispată în căutarea iubitului din depărtări, și-a găsit o expresie tragică deosebit de frumoasă în balada Voina din Țara Hațegului, cu drept cuvînt remarcată de Ovid Densusianu ca o creație valoroasă 83 Fata își așteaptă iubitul cu nerăbdare, așteptarea ei însă este zadarnică, nici o veste de la el Chinuită de presimțiri, ea apucă drumul munților, îi caută urmele cu disperare prin văi și pe creste Mierlița pe care o întreabă se menține într-o tăcere chinuitoare Dar iată, cucul îi dă de 83 83 Ovid Densusianu, Vieafa păstorească în poezia noastră populară, I, p 88—89 280 știre : mîndrul Voina și oile sale, în vîrf de munte, s-au schimbat în stane de piatră Dispariția năprasnică a iubitului imaginația populară, în acest caz, nu și-o poate explica decît prin transformarea lui în piatră inertă Bolovanii muți sînt mărturia unei tragedii care s-a petrecut După cum vedem, atît ciobanul plecat în depărtări, cît și iubita rămasă în urmă găsesc vorbe simțite pentru a-și exprima dragostea nestăvilită Așa se cîntă dorul în poezia noastră păstorească Dacă, fără îndoială, expresiile contemplative nu lipsesc — ceea ce nu ne preocupă aici —, nu-i mai puțin adevărat că în majoritatea cazurilor — și de fapt cele mai valoroase din punct de vedere poetic — poetul popular îl exprimă prin imagini de mișcare intensă, după cum intensă este și frămîntarea provocată de el Practica acestei îndeletniciri duce în mod inevitabil la situații care nu pot să nu deștepte acest sentiment tulburător, plin de neliniște, de zbucium îndreptat spre orizontul vag al depărtării, îmbrăcat parcă în haine de ceață, dar în același timp exprimînd cu tărie o realitate dîrză Este foarte semnificativ că oricît s-ar părea că tinde acest sentiment spre neguri de vis, de fapt în toate exemplele pe care le-am citat el este legat de expresii ce reflectă direct realitatea concretă și plastic conturată în plinătatea unei desfășurări dinamice Am arătat că dorul apare mai abundent în legătură cu viața păstorească Dar nici viața plugărească nu este lipsită de el, doar și flăcăul plugar își are dragostele sale și tînjește după iubita lui Deși el nu trăiește în depărtări, dragostea lui tot intensă este, găsind căi de exprimare în versuri înflăcărate, care și ele îmbracă imagini dinamice Tipică este următoarea poezie, intitulată Dorul : Frunză verde mărăcine, Nimic se prinde de mine ! 281 De cînd dorul m-a lovit, Mințile mi-au rătăcit; De cînd dorul m-a cuprins, Sufletul mi s-a aprins ! Sui în deal, cobor în vale, Și-mi pierd ziua tot pe cale ; Valea sui, dealul cobor, îmi trece viața tot cu dor Puiculiță, floare-n gură ! Cînd te văd în bătătură, îmi uit plugu-n arătură, Sapa-nfiptă-n curătură, Și las boii ca să pască, Plugul să se ruginească Și sapa sa putrezească (Alecsandri, 243) Dragostea flăcăului este așa de arzătoare, încît își dă mîndruța drept model pînă și grîului pe care l-a semănat: Cîtu-i dealu de-a lungu Ară badea cu plugu, Tot arînd și semănînd Și din gură cuvîntînd : „Să te faci, grîule, faci, Să stai bine la plivit, Ca mîndruța la iubit; Și să stai la secerat Ca mîndra la sărutat (Papadima, ISC) Dar și aici se ivește dragostea durerpasă : Să vezi dorul cum mă poartă, Mă poartă din poartă-n poartă, Ca ре-un om bătut de soartă 282 Și-am să plec mîne la țară, Sa vînd grîu, să vînd secară, Să-ți cumpăr de-o sălbioară (A D Culca, П, 957) Greul dorului îl muncește dureros și plugul devine imaginea -care îi exprimă adîncimea : Pe unde umblă dorul Nu poți ara cu plugul, Nu poți, nu poți ara cu plugul Că s-acață plugu-n dor, Trag boii de se omor, Trag boii, trag boii de se omor (T Brediceanu, Ш» 14) Iubita, ca să-și dovedească intensitatea dragostei, își trece iubitul prin diferitele faze ale muncii plugărești : Măi bădiță, floare dulce, Unde te-aș găsi, te-aș smulge Și-acasă la noi te-aș duce Și te-aș răsădi-n grădină Și te-aș secera cu milă, Și te-aș face stog în prag Și te-aș îmblăti cu drag Și te-aș măcina mărunt La morișca de argint Și te-aș cerne prin sprîncene Și te-aș frămînta-n inele Și te-aș da inimii mele Să se stîmpere de jele (E Nicoara — V Netea, 35) Dar iubitul a trebuit să plece la cosit, fata însă, muncită de căldura dragostei, dorește ca la toți cei plecați să li se rupă coasa, pentru ca stăpînul inimii ei să se întoarcă : 283 Foi de viță tămîioasă, Au plecat olteni la coasă, Să cosească fin cu rouă, Rupe-li~s-ar coasa-n două ; Să cosească fîn ghizdei, Rupe-li-s-ar coasa-n trei; Să cosească fîn culcatu, Rupe-li-s-ar coasa-n patru ; Să cosească fîn sipici, Rupe-li-s-ar coasa-n cinci; Să cosească fîn mătase, Rupe-li-s-ar coasa-n șase ; Să cosească flori cu lapte, Rupe-li-s-ar coasa-n șapte ; Să cosească fîn de-1 copt, Rupe-li-s-ar coasa-n opt; Să cosească fîn mohor, Rupe-li-s-ar din cotor (Л D Cule», II, 961) în următorul cîntec flăcăul și fata cîntă împreună într-un fel care amintește de metamorfozele din Mierla și sturzul, folosindu-se de imagini dinamice inspirate tot din îndeletnicirea plugarului : „Bade, de urî tu tău Face-m-oi iarbă pă tău " „Fă-te, mîndra, ce tî-i face, Că și eu, mîndra, m-oi face, M-oi face un bou-de-baltă Și oi paște iarba toată " „Eu, bade, de-a tău urît М-ОІ face floare de rît “ „Fa-te, mîndră, ce ti-i face, Că și eu, mîndră, m-oi face 284 Un cosaș cu coasa-n spate Și-oi cosi florile toate ; Și te-oi cosi și pe tine, Și tăt ni-i scăpa de mine “ (Papadima, 173) Dar dacă pînă acum, în legătură cu cîntecele de dor, am putea face, din punctul de vedere al motivelor, o deosebire între cîntecele păstorești și cele plugărești, trebuie să constatăm că găsim o mulțime de plăsmuiri în care nu se remarcă această deosebire, care se potrivesc la fel de bine pentru orice îndeletnicire în orice împrejurare, exprimînd pur și simplu o dragoste nestăvilită, însă cu aceleași imagini de intensă mișcare Iată un exemplu de deosebită frumusețe, care începe cu un motiv pe care l-am mai citat, îmbrățișînd iarăși lumea întreagă : Dorul meu pe unde pleacă Nu-i pasăre să-1 întreacă E mai repede ca vîntul, Ca fulgerul și ca gîndul Pîn’ clipești din ochi o dată, înconjoară lumea toată ; Pîn’ clipești de două ori, A ajuns din sus de nori Și nu-i nimeni să-1 oprească Și la mîndra să-1 primească Mîndra mea cea năltișoară, Cu păsuri de căprioară ; Fața ei ca rouă verii, Ochii ei ca luna serii ; Cînd îi vezi, te bagă-n boală, Sprîncenele iar te scoală Drăgăstoasă-1 mîndra mea, Că nu-i alta-n sat ca ea, 285 Și la stat și Ia umblat Și la dulce sărutat Gura-i dulce ca smochina, M-a prins bine, bat-o vina, Că de-aș fi cu ea ре-un loc, Mi-ar sta bine chiar în foc (Papadima, 206) Mîndra cu pași de căprioară, alături de care iubitul bucuros ar sta și în foc, e o imagine care denotă o dinamică fără opreliști Și tot o imagine a mișcării, în calea căreia s-ar putea ivi piedici, avem în următorul cîntec : Murăș, Murăș, apă rece, Cum aș face de te-aș trece ; Că de va fi vreme bună, Те-oi trece seara pe luna Iară de-a fi vremea rea, Те-oi trece cum oi putea, Să mă duc la mîndra mea (E Nicoara — V Netea, 58) Iubita găsește și ea cuvinte simțite la adresa iubitului ei și își vede dorul tot zburătăcind cu neastîmpăr : Bade, de dragostea noastră, A crescut un pom pe coastă Pomu-i mare, frunza rară, Păsările prin ea zboară Și zboară din pom în pom, Ca dorul din om în om (Bibicescu, 23) Cu aceleași două versuri începe alt cîntec, -dezvoitînd însă o altă imagine, o imagine a desfășurării organice din natură, ară-tînd cum dragostea arzătoare rezistă la toate atacurile răuvoitorilor : 286 Bade, de dragostea noastră, A-nflorit un pom pe coastă ; Și-a-nflorit și-a făcut fragi, Pecum ne avem noi dragi Și dușmanii or ieșit Să ia pomul din pămînt Și Dumnezeu, ca un sfînt, A dat o ploaie cu vînt Și-a pus pomul în pămînt ; Și Dumnezeu, ca o floare, A dat o ploaie cu soare Și-a pus pomul în picioare (£ N ic oară — I Ștefănniu, 8) Dar dacă am văzut că dragostea flăcăului îmbrățișează lumea întreagă, străbătînd imensitatea văzduhului, nici fata nu se lasă mai prejos, plăsmuind imagini asemănătoare cu cele menționate la păstorit: Duce-m-aș ca luna-n nor, Nu mai pot de-a badii dor Duce-m-aș ca luna-n stele, Nu mai pot de-a badii jele De n-ar plînge inima, Nici ochii n-ar lăcrăma Inimuța-n mine plînge, Dorul sufletul mi-1 strînge (Pafadima, 163) Aceeași idee este exprimată în imagini aproape identice : Vai, bădiță, dor ți-o fi ! N-am pe cine-ți poronci Făr’ pe lună Voie bună, 287 Și pe stele Dor și jele, Și pe vînt Cîte-un cuvînt (Bibicescu, 38) Și ce imagine mai dinamică s-ar putea invoca pentru focul dragostei decît acest schimb de vorbe între flăcău și fată : „Ardă-te focu, om drag, De mînă mă duci la iad “ „Ba eu nu te duc de mînă, Că vii tu de voie bună “ (E Nicoară — V Netea, 51) Ca încheiere al acestui capitol dam un text care însoțește jocul Dura, în care se amestecă dragostea, humorul, veselia, ironia într-un ritm deosebit de intens : Haide dura, dura, dura, Saruta-i-ar neică gura, Nu la toate, ci la una, Pe care-o cheamă Păuna Haide dura să-i dăm două, C-a căzut cloșca pe ouă Și mi-a zisa badea Andrei Să dăm dura numai trei Haide dura numai patru, l-o plecat lelii bărbatu Haide, badeo, cu opinci, Să dăm dura numai cinci Și-a mai zis badea Năstase Să dăm dura numai șase Haide dura să-i dăm șapte, Că bărbatu-i papă lapte 288 Foaie verde dovleac copt, Haide dura să-i dăm opt Haide dura să-i dăm nouă, C-am ajuns la lună nouă Haide dura să-i dăm zece, Că din zece nu mai trece Picioarele nu mă țin, Parcă nu-s făcut deplin Dacă-i vedea că leșin, Ține-mă, lele, la sîn (Л D Culca, 280) Este un exemplu tipic de naivitate jucăușă, de descărcare ritmică a energiei primitive într-o ambianță proaspătă Nu e vorba de o poezie de majoră realizare, e mai mult un chiot de o respirație mai lungă, cadența ei însă reflectă o realitate cristalină, de parcă picăturile de rouă s-ar fi luat la joc vesel în bătaia soarelui Textul, fără pretenții, s-ar părea că nu spune nimic și totuși exprimă nespus de mult: exuberanța vieții în abundența ei, seva ascunsă care animă și încălzește, captată la sursă, în pulsația ei elementară După cum am putut vedea în decursul acestui capitol, poetul popular găsește cele mai variate forme, prin excelență dinamice, pentru a exprima intensitatea iubirii Pe aripile ei el stăbate lumea întreagă, de Ia lucrurile și evenimentele din preajma pînă la zările de necuprins ale imensității cosmice Cele mai variate aspecte ale universului sînt captate în imagini și simboluri consistente pentru a exprima frămîntarea dureroasă și dulce a dragostei nestăvilite în toate aceste plăsmuiri iubirea palpită în plină concordanță cu respirația firii, cu pulsația vieții —• aceasta îi dictează poetului popular ritmul viu, animația intensă, care îl duce la plăsmuirea unor imagini în plină mișcare ca viața însăși CONCLUZII LA PARTEA A DOUA Șirul lung de exemple pe care l-am parcurs în a doua parte a lucrării noastre arată convingător în ce măsură se ridică poetul nostru popular deasupra strărilor de resemnare, începînd cu creații de o amploare mai mare, cum sînt baladele cu o vădită problematică socială, și de asemenea și alte balade cu acțiuni aprige, trecînd apoi prin formele tipice ale poeziei lirice și ajungînd la simple jocuri de petrecere, în toate se reflectă un dinamism plin de viață în fruntea acestor creații stau, bineînțeles, baladele haiducești, cu cea mai intensă expresie a luptei de clasă Am făcut un pas mare față de ceea ce am văzut în partea întîi Acolo s-a desprins ca concluzie supremă o atitudine de resemnare în voia sorții, izvorîtă din timorarea determinată de asuprirea cruntă și din sentimentele apăsătoare în fața necunoscutului Creația tipică în această ordine de idei am văzut că este Miorița, în care ciobanul își dovedește eroismul numai prin acceptarea fără nici o rezervă a morții ca rînduială a firii în partea a doua a lucrării am văzut o altă față din complexitatea sufletului popular Am putut constata cu prisosință afirmări de cel mai aprig dinamism, eforturi neprecupețite ale unui șir nesfîrșit de eroi, care nu înțeleg să se resemneze în fața împrejurărilor, ci intervin cu energie în mersul lucrurilor, manifestînd cel mai mare spirit de sacrificiu Cea mai tipică expresie a acestui activism am văzut că este Toma Alimoș, atît ca afirmare de energie nestăvilită, cît și ca realizare artistică de înalt 290 nivel Ni s-a înfățișat un erou prin excelență activ, care în mod năvalnic își duce lupta dreaptă pînă la ultima suflare Am văzut de asemenea activismul febril în legătură cu îndeletnicirile de bază ale poporului nostru, păstoritul și plugă-ritul în sfîrșit, am putut vedea că un dinamism intens se manifestă și în domeniul iubirii, care, în fond, foarte ușor s-ar putea preta la stări contemplative, însă contemplația, pasivitatea și aici sînt în cel din urmă depășite Și astfel, față de „homo contemplativus“ din Miorița și celelalte creații asemănătoare, s-a revelat un alt tip de om, „homo activus" IDEALUL CONSTRUCTIV : MEȘTERUL MANOLE" Miorița și Ciobănașul vădesc, după cum am văzut în partea întîi a acestei lucrări, o atmosferă apăsătoare Omul acceptă cu seninătate, dar resemnat, necesitatea inerentă firii — destinul care îl urmărește Numeroase plăsmuiri populare confirmă această trăsătură Implacabilitatea destinului este sensul lor Cadrul acesta de gîndire și simțire, însă, după cum am văzut în partea a doua a lucrării noastre, este depășit, omul nostru din popor nu-și acceptă în mod pasiv destinul, ci înțelege să intervină în modul cel mai energic în desfășurarea lucrurilor Alături de contemplație a apărut afirmarea hotă-rîtă Destinul capătă un sens nou : el nu înseamnă acceptare resemnată, ci afirmare impetuoasă Destinul omului este să lupte însă, ceea ce am prezentat pînă acum, sensul în care trebuie să se desfășoare lupta nu este cristalizat : este subliniată mai mult lupta ca atare, care trebuie să ducă la o îndreptare a sorții, dar nu se conturează idealul concret în direcția căruia trebuie să se afirme omul Acest ideal, idealul pozitiv al viitorului, îl găsim exprimat în balada Meșterul Manole în ea se reflectă în mod impresionant idealul suprem, idealul muncii creatoare Este adevărat că nuanțe de muncă creatoare am văzut și în legătură cu plugăria, însă acolo totul s-a redus la asigurarea necesităților imediate ale vieții în Meșterul Manole, însă, acest cadru strîmt este mult depășit, perspectiva viitorului se afirmă din plin în această baladă 295 pulsează totalitatea aspirațiilor pozitive ale omului nostru din popor, în ea s-au cristalizat în imagini clare, de un dinamism intens, năzuințele difuze care animă viața atît de agitată și de încercată a poporului nostru Ea reprezintă culmea piramidei de gîndire și simțire, în care a prins formă concretă un suprem sens al vieții, sens legat de realitățile terestre pe care omul simte nevoia să le depășească pentru a se înălța deasupra condițiilor date ale existenței Se cunoaște izvorul de inspirație al acestei balade Este vorba de o tradiție veche, răspîndită pe întreg pămîntul în-cepînd cu popoarele cele mai primitive, conform căreia o clădire sau orice fel de construcție capătă trăinicie numai dacă se zidește în ea o ființă umană, de preferință o femeie Treptat, omul a fost înlocuit cu un animal oarecare sau cu plante, mai apoi cu umbra sa, captată cu ajutorul anumitor ritualuri Dar dacă obiceiul este cunoscut pe tot cuprinsul globului, el, după datele pe care le avem, numai la popoarele sud-est europene a dus la plăsmuiri poetice La toate aceste popoare găsim balade în care cîte un mare meșter trebuie să-și sacrifice soția pentru a da trăinicie zidirii La alte popoare este vorba despre un pod, o cetate sau palat, numai la noi este vorba despre o mănăstire Dar adevărata deosebire între variantele noastre și cele străine nu constă în aceasta, ci în nivelul realizării artistice Ne gîndim îndeosebi la varianta din colecția Teodorescu (460) La nici unul din popoarele învecinate balada nu este așa de solid și armonic închegată, motivele nu sînt așa de bine cristalizate, zbuciumul disperat al meșterului și suferința senină a soției nu sînt așa de autentic și de convingător relatate Iar mai presus de toate, la nici unul nu se desprinde cu atîta putere de adevăr înalta semnificație umană a imboldului creator Deși balada este foarte cunoscută, îi reproducem conținutul pe scurt, pentru a avea punctele de reper necesare în 296 analiza noastră Urmăm, bineînțeles, versiunea lui G Dem Teodorescu Manole, faimosul meșter zidar, împreună cu nouă tovarăși, trebuie să zidească o mănăstire din încredințarea lui Negru-vodă După multă căutare, ei găsesc rămășițele unui zid învechit : acesta va forma temelia clădirii, care trebuie să întreacă în frumusețe pe toate cîte se cunosc Cu mult entuziasm și dor de muncă exclamă meșterul : „Var și cărămidă, Că-i pustie multă, Că-i lucrare lungă “ Insă tot ceea ce se zidește peste zi, noaptea se surpă Timp de trei ani orice sforțare este zadarnică în cele din urmă, Manole înțelege dintr-un vis că mănăstirea nu va putea fi înfăptuită pînă cînd soția unuia dintre meșterii zidari nu va fi zidită în temelia ei Atunci toți împreună hotărăsc prin jurământ că cea dintîi dintre soții care va sosi joi de dimineață va fi sacrificată La timpul sorocit, prima femeie care sosește este Caplea, soția lui Manole Tovarășii imediat o așază în temelia zidului și încep să clădească, în timp ce Manole nu mai poate de durere în cele din urmă, mănăstirea este gata — unică în splendoarea ei De la începutul baladei este clar că Manole este mînat de un avânt creator fără seamăn Văzînd cum se surpă zidurile, el se zbuciumă nemăsurat, imboldul plăsmuirii îl agită fără încetare : Manole-mi vedea, Pe gânduri că-mi sta, Din adînc ofta [ ] Lucra, nu lucra, Că toată ziua Din ochi măsura, Gîndu-și frămîntă Apune soarele, ceilalți meșteri se duc acasă, el însă rămîne pe ziduri, aici își petrece nopțile, nopți dureroase de veghe și căutări, muncit de un singur gînd : mănăstirea trebuie să se înalțe Și astfel consimte la cel mai mare sacrificiu : să jertfească tot ce are mai scump pe lume Chemarea lui creatoare se afirmă ca un destin neînduplecat, tot ce se ivește în calea ei este înlăturat Semnificativ și deosebit de impresionant este pasajul în care ni se relatează venirea Caplei, a soției mult iubite Manole nu știe că tovarășii săi au recurs la trădare și că și-au avertizat soțiile să nu vină, și pentru aceea ascultînd de glasul inimii sale, el caută să împiedice în mod indirect ca soția lui să fie cea dinții care va sosi Ca prim pas îi dă de știre să caute boul care s-a pierdut de un an, să răscolească crîngurile după" el, și dacă îl va găsi, să-l ducă la tăiat și să-i facă merinde din el Era sigur că boul nu va fi găsit și că deci soția va întîrzia Dar iată, boul este găsit imediat, tăiat repede și, cu mîncarea gătită cu febrilitate, soția credincioasă pleacă spre mănăstire De aici peripețiile se întețesc Cînd Caplea se ivește în depărtare, Manole este cuprins de disperare : — „Iacăt-o că-mi vine, Sărmanul de mine !“ Cu lacrimi în ochi, el îndreaptă rugile cele mai fierbinți spre Dumnezeu, ca să ridice în fața ei hățișuri întortocheate, cu ruguri de-a curmezișul lor, doar-doar se va speria și va vărsa mîncarea, trebuind astfel să se întoarcă Dumnezeu îi ascultă rugămintea, dar e zadarnic : Caplea, ce-i drept, se sperie și vărsă mîncarea, se întoarce însă repede acasă, ia altă mîncare și revine iarăși Atunci Manole, cu zbucium întețit, se roagă lui Dumnezeu să scoată în calea ei o lupoaică turbată Așa se și întîmplă, dar iarăși e zadarnic : Caplea, deși varsă mîncarea de spaimă, se reculege din nou și, întorcîndu-se acasă, ia altă mîncare și pleacă grăbită spre mănăstire A treia oară, Manole, în culmea disperării, se roagă lui Dumnezei să-i 298 scoată în cale o scorpie cu limba-nfocată Acum însă Caplea nu se mai sperie, constatînd că a întîrziat prea mult, ea face un ocol și în modul acesta ajunge la locul blestemat E clar : nici Dumnezeu nu poate da lucrurilor un alt curs, chemarea meșterului de a crea, de a duce la bun sfîrșit zidirea, nu suferă opreliști E cu totul remarcabil tonul în care sînt spuse aceste peripeții: ritmul este ferm, vorbele scurte și precise în modul acesta nu numai faptele relatate, ci însăși felul de a le povesti întăresc impresia că totul se petrece cu necesitate : Ea se speria, Ea se-mpiedica, Bucate vărsa Și-napoi pleca Dar dacă-mi pleca Și-acas’ ajungea, Altele-mi lua, La zid că-mi pornea Poetul popular nu se forțează de loc să relateze pe larg tocmai acea peripeție de care depinde soarta Caplei Nu insistă de loc asupra spaimei prin care trece soția zeloasă și asupra eforturilor pe care le depune în fața piedicilor : important este să vedem cît mai repede învinse aceste piedici pentru ca marea operă să ia ființă Trebuie remarcat că versurile de mai sus se repetă sub formă neschimbată la ivirea piedicilor, ceea ce accentuează și mai mult necesitatea imperioasă de a le învinge, pentru ca soția să sosească la mănăstire Meșterul, văzînd apropierea Caplei, nu mai poate de durere; însă, o dată sosită, el este cel care amintește de jurământul făcut: „Știți rămășagul, Știți jurămîntul" 299 ți invită pe tovarășii șăi s-o așeze în zid înecat de plîns, în chinuri de nedescris, el asistă la febrilitatea meșterilor, care acum repetă propriile sale cuvinte de la început : „Var și cărămidă, Că-i pustie multă, Că-i lucrare lungă" Insă, în 'locul optimismului de la început, acum ele sună teribil de sinistru Acest pasaj se repetă de șase ori în decursul baladei, ilustrînd prin aceasta febrilitatea și fermitatea acțiunii de construire, necesitatea inexorabilă a săvîrșirii ei, dar în același timp și atmosfera ei sumbră Care este reacția Caplei ? Atitudinea ei stă cu demnitate alături de cele mai frumoase și mai curate iubiri din literatura universală Dalba ființă sosește radioasă după atîtea piedici învinse și se supune cu zîmbetul pe buze : Caplea de-mi vedea, Zîmbet că-mi zîmbea Față de zbuciumul fără margini al meșterului, ea impresionează profund prin puritatea ei senină, prin drăgălășenia ei nevinovată și naivă Pentru dînsa procedura este o glumă, un joc — ea, care nu poate concepe răul, la început nu-și dă seama că ceea ce se petrece este un joc de-a moartea Treptat, însă, începe să bănuiască : „De vă e de glumă, Gluma nu e bună !“ în cele din urmă ea înțelege că este condamnată Dar, spre deosebire de cele mai multe variante balcanice, în care femeia sacrificată se dedă la blesteme crîncene, Caplea nu se revoltă, ea, bunătatea și puritatea întrupată, nu are decît cuvinte duioase de durere la gîndul că micul ei copilaș rămîne fără mamă : 3C0 „Manole, Manole, Meștere Manole, Zidul rău mă strîrrge, Țîțișoara-mi curge, Copilașu-mi plînge !“ Poetul popular se folosește și aici de tehnica remarcată mai sus, pe care am văzut-o și în Miorița și Ciobănașul El repetă aceste versuri la anumite intervale, subliniind in felul acesta cu mult meșteșug adîncimea simțirii și tragicul acțiunii care se desfășoară Iar răspunsul lui Manole este covirșitor Cu ce ar putea să mîngîic pe cea care își dă viața pentru ca să dea viață falnicului monument ? în răspunsul său înecat de lacrimi, plin de cel mai adînc zbucium, prin imaginile simbolice de o frumusețe neîntrecută, prind glas vibrații care îmbrățișează lumea întreagă : „Copilașul tău, Pruncușorul meu, Vază-1 Dumnezeu Tu cum l-ai lăsat în pat Desfășat, Zînele c-or trece, La el s-or întrece Și l-or apleca, Țîță că i-or da ; Ninsoare d-o ninge Pe el mi l-o unge ; Ploi cînd or ploua Pe el l-or scălda : Vînt cînd o sufla, Mi l-o legăna Dulce legănare Pîn’ s-o face mare !“ 301 Este aici o viziune care sparge cadrele destinului individual, care plasează omul în dependența lui față de marea realitate cosmică Șî în această baladă se ivește problema morții, însă nu ca un corolar al resemnării, ci ca jertfă pentru această lume, pentru lumea reală, pentru a construi în sînul ei și deci pentru a o ridica Avem de-a face cu un sens nou și cu totul deosebit de ceea ce am văzut în Miorița, în Ciobănașul și în celelalte poeme sumbre Acest sens are două fețe Prima ne învederează că adevărata chemare a omului este să creeze, el nu poate să nu creeze, orice opreliște din calea creației trebuie să dispară : deși Dumnezeu însuși ascultă rugile lui Manole și face să se ivească piedicile pe care le cere, acestea sînt învinse rînd pe rînd, așa încît opera, în cele din urmă, este înfăptuită Rezultă ideea că dacă omul are o chemare în viață, aceasta este să creeze, să lase ceva în urma lui, să adauge ceva lumii, s-o înnoiască, s-o îmbogățească Aceasta îi este scris în frunte, acesta îi este destinul A doua față a sensului exprimat este ideea de jertfă Creația mare cere jertfă, o cere imperios Manole sacrifică tot ce are mai scump Cu inima crispată vede cum ființa iubită mai presus de orice se apropie de locul care în același timp este blestem și înălțare — dar consimte Focul iubirii lui, care nu cunoaște margini, se contopește cu focul care întreține năzuința creației, și astfel, călit prin suferință, își realizează chemarea Prin aceasta, dincolo de destinul său personal, adie din plin destinul mare al lumii, care numai prin creația alimentată cu jertfa consimțită ajunge la împlinire însă nici vorbă nu poate fi despre un conflict între iubire și creație, de a alege între ele, cum s-a spus adesea Manole nu renunță la iubire în favoarea creației Nu trebuie să uitam că monumentul falnic începe să prindă consistență numai în momentul în care ființa iubită intră efectiv în zid, cînd lacrimile și suspinele ei de durere se revarsă în con- 302 strucția ce se înalță, cînd „varul și cărămida" capătă vibrație prin acel „vaiet topit", care străbate prin ziduri Jalea ei nici un moment nu-i slăbește iubirea Cu aceasta, cu plinătatea iubirii ei, intră ea în zidurile inerte, dîndu-le consistență și căldură, pentru a se ajunge la monumentul strălucit Iar Manole, la rîndul său, nu încetează să se zbuciume, mînat de iubirea sa fără maiigini Așa încît problema nu este creație sau iubire, ci creație prin iubire După concepția poetului popular, creația mare nu poate să se nască decît din tot ce este mai profund, mai nobil, mai generos în ființa umană, iar aceasta este iubirea Ea animă și susține marea creație în zbuciumul cumplit al meșterului, iubirea și năzuința de creație, ce s-ar părea că sînt în conflict, în realitate se contopesc, fiindcă iubirea plină de suferință care leagă pe Caplea de Manole și pe Manole de Caplea este cea care dă viață operei ce va înfrunta veacurile Un mesaj profund se desprinde din jertfa lui Manole Prin fapta sa el iese din angrenajul obișnuit al naturii, o năzuință irezistibilă îl mînă înainte să depășească existența data, pentru a înfăptui ceva mai bun, mai strălucit De aici marile lui frămîntări și căutări cînd vede că zidurile se dărîmă și pentru aceea consimte el la sacrificarea soției sale Natura ca atare este egoistă, ea se reduce la satisfacerea necesităților nemijlocite, instinctive, merge pe linia necesității oarbe Manole se ridică deasupra ei, el înțelege necesitatea pornirii sale de a construi și astfel se ridică la suprema conștiință : conștiința sacrificiului liber consimțit ■ Dar tragedia lui Manole nu se oprește aici O dată opera săvîrșită, el simte îndemnul de a crea și altele tot mai frumoase Plin de încredere răspunde el domnitorului : „De m-oi bizui, Altele-oi croi, 303 Mult mai arătoase Și mult mai frumoase !“ Prin aceasta însă el se izbește de orgoliul domnitorului, care n-ar vrea în ruptul capului ca eventual în altă parte să se ridice o mănăstire mai frumoasă Două orgolii se ciocnesc : al lui Manole, care, oțelit prin suferință, plin de elan generos, vrea să meargă mai departe, tot mai departe, ducînd lumea înainte, și al stăpînului despot, care vrea să țină lumea pe loc Pentru moment puterea este în raîna acestuia, așa încît forța retrogradă învinge : Manole, lăsat pe acoperișul mănăstirii, își croiește aripi de șindrilă, pe care le țintuiește de trupul său sîngerînd, însă în zborul său el se lovește de zidurile înălțate cu atîta sacrificiu și se prăbușește Astfel, după ce a jertfit tot ce avea mai scump, acum el însuși cade victimă Deosebit de semnificativ este faptul că sfîrșitul său este cauzat nemijlocit de propria sa operă, de ale cărei ziduri s-a lovit Dar pe locul căderii sale se ivește o fîntînă, din care curge o apă sărată, cristalină : sînt lacrimile Caplei, ale cărei suspine animă zidurile Și astfel, cei care în viață s-au iubit cu atîta abnegație, în moarte se unesc iarăși, simbolizînd puterea de simțire plină de jertfă și suferință care duce pe om mai departe și tot mai sus Iată pentru ce sfîrșitul tragic al celor doi eroi în realitate deschide perspective luminoase, conturează un destin optimist pentru omenire Ce distanță enormă față de concepția din Miorița ! Acolo te izbește resemnarea, care, oricît de duios și de poetic ar fi exprimată, este lipsită de farmecul care dă avînt vieții Trebuie s-o spunem deschis : cu idealul din Miorița lumea nu poate merge înainte, el nu inspiră construirea unei lumi noi Superior este din acest punct de vedere Toma Alimoș, în care eroul vajnic se afirmă cu o energie nebănuită, marcînd astfel trecerea hotărîtoare de la „homo contemplativii la „homo activus“ Dar și mai departe ne duce Meșterul Manole Fiindcă 304 în timp ce în Toma Alimoș asistăm numai la răpunerea dușmanului personal și de clasă și la răzbunarea celor asupriți, însă fără să avem un indiciu despre ceea ce trebuie să urmeze de aici înainte, în Meșterul Manole se prefigurează idealul viitorului, idealul omului creator De la „homo activus" ajungem la „homo constructivus" Și nu ne poate scăpa că această linie de la „homo contemplativu$“ la „homo activii și de aici la „homo constructivi reprezintă în fond sinteza marilor aspirații ale umanității Bineînțeles că poetul popular nu ajunge să indice ce fel de lume și cum să se construiască, își dă seama însă precis că adevărata chemare a omului este creația, creația cu orice jertfă și cu toată ardoarea sufletului, cu tot focul inimii Iată cum reușește omul nostru din popor să se ridice de la viziunea unui blestem întunecos și distrugător, produs al suferințelor de veacuri, la viziunea unui destin luminos, care înviorează din plin zările viitorului E de la sine înțeles însă că acest destin luminos nu apare ca o trăsătură ulterioară față de celelalte, fiindcă doar și Meșterul Manole are o vechime de multe secole Toate trăsăturile remarcate sînt concomitente, caracterizînd complexitatea sufletului nostru colectiv, format în împrejurările atît de variate și de complexe ale devenirii noastre istorice Evident, nu putem nega că creațiile populare cu viziune întunecoasă sînt numeroase, acestea însă nicidecum nu permit să tragem concluzia că poporul nostru ar vrea să se oprească la această concepție După cum am mai accentuat, trebuie să privim problema prin prisma inerențelor ei dinamice Dacă adesea apare viziunea întunecoasă marcată de resemnare, aceasta se datorează faptului că poporul a suferit mult din cauza asupritorilor de tot soiul, ceea ce însă nu ne poate împiedica să constatăm că sufletul popular este în plină efervescență, tinzînd sa se ridice la un ideal tot mai activ și 305 mai constructiv ideal, pentru care găsește expresii de o înaltă ținută artistică Ca încheiere nu putem să nu remarcăm că în varietatea cîntecelor noastre populare se cuprind o mulțime de germeni fecunzi, care ascund acele aspirații din care în general s-au dezvoltat marile concepții constructive ale omenirii Avînd în vedere această stare de fapt, cercetătorul va trebui să constate că dacă omul nostru din popor se lasă dus uneori de o viziune întunecoasă, în prada resemnării și pasivității, acceptînd vitregia sorții ca o necesitate, același om din popor ne-a dat creații care dovedesc că din stadiul necesității întunecoase el se ridică în stadiul necesității luminate al unei chemări active și creatoare, stadiu în care înfruntă vitregiile sorții și, mînat spre jertfe nemăsurate, procedează la schimbarea lumii LA VISION DU MONDE DANS LA POESIE POPULAIRE ROUMAINE De la resignation â l'action creatrice La litterature populaire est une des formes d’expression de la conscience sociale Et la conscience sociale â son tont, sous quelque forme qu’elle apparaisse, est un reflet de 1’existence sociale II est donc naturel qu’on trouve representes dans la poesie populaire, dune part Ies etats de fait de l’existence sociale, et d’autre part, comme reflets de cette existence, Ies idees que le peuple se fait de cette existence, Ies aspirations et Ies espoirs qui le guident dans la vie Les circonstances historiques dans lesquelles a vecu le peuple roumain ă travers les siecles ont ete tres complexes et excessivement agitees Par consequent les idt'es et les sentiments refletes dans la poesie populaire rou mâine sont varies Nous tenterons de dechiffrer les sens essentiels qui se cristallisent et se degagent des idees et des sentiment exprimes La situation sociale du peuple roumain dans le passe etait caracterisee par une cruelle oppression et ses tentatives de se forger un meilleur sort etaient dejouees par le puissance organi-see des oppresseurs Ne pouvant echapper au joug, le peuple en est facilement arrive â la conviction que „s’etait ecrit“, qu’une malediction pesait sur lui, dont l’accomplissement etait inevi- 307 table et contre laquelle tuote resistence etait viaine Sont typi-ques, -de ce point de vue, une foule de ballades ou le monstre, symbole d'un destin cruel et implacable, surgit sur le chemin de l’homme en vertu d’une malediction, le tuant impitoyable-ment II у a encore de nombreuses poesies ou la malediction est prononcee paria mere meme de la personne visee, ce qui signifie que oette malediction est inherente ă la vie meme La ballade Voichița, dont le sujat a ete repris par George Coșbuc sous le titre Blestem de mamă („La malediction maternelle") est une illustration particulierement suggestive de cette idee Tout ceci constitue Ies reflets fideles d une oppression, d’une existence sociale âpre, pour laquelle le peuple n'entrevoit pas d’issue 11 n’est donc pas etonnant que le poete populaire roumain alt sou-vent exprime la pensee que la mort est preferable ă une telle vie Voici un exemple parmi Ies nombreux qu’i] nous serait possible de citer : Si l’enfant savait quand il vient au monde Tous Ies malheurs qui l’attendent, Ii ne teteraiit plus le doux sein de sa mere Mais se laisserait mourir pour aller au paradis Ajoutons â ce que nous venons de dire le role joue par l’eglise Cette institution preconisait comnie vertu essentielle l’acceptation resignee de toutes Ies vicissitudes, la soumission non-conditionnee a l’ordre existam et par consequent le consen-tement aux miseres et aux souffrances 11 n’est donc pas etonnant qu’une mentalite de resignation se soit formee dans le sein du peuple, assez generalisee et exprimee en maximes telles la sui-vante : Endure, mon coeur, et tais-toi, Comme la terne que tu foules Mais bien entendu, cette mentalite n’est pas une qualite ori-ginelle de l’âme populaire, c’est la consequence des conditions 303 defavorables de I’existence sociale En tont cas elle a inspire nombre de poesies populaires, dont la plus remarquable est Mioritza, l’une des plus admirables creaitions de l’esprit populaire roumain C’est I’expression d’un etat d’âme qui in-dique a quelle briliante vision, marquee par l’aureole de la serenite, s’eleve l’âme populaire du trefonds des souffrances et des desespoirs Que nous raconte-t-on dans cette ballade d’une rare beaute poetique ? Nous apprenos que trois bergers menent leurs troupeaux dans Ies paturages de Ia montagne, mais que deux d'entre eux s’enitendent pour tuer le troisi^me et lui voler ses brebis Une brebis du troupeau du berger menace surprend le secret et en avertit son maître Celui-ci, â cette nouvelle, ne songe a aucune mesure de defense, mais fait aussitot son testament, priant qu’on l’enterre â cote du bercail, preș de ses brebis Et si sa mere venait le chercher qu’on lui disc qu’il a epouse une fille de roi, dans un coin de paradis 11 est evident que l’attitude du berger reflete un profond sentiment de resignation, fait remarque deja par Vasile Alecsandri, le premier qui ait publie cette ballade, puis par Jules Mi-chelet et, plus tard, par George Coșbuc, Mihail Sadoveanu et bien d’autres Mais il resubte clairement que l’attitude du berger n’est pas un acte de Jachete Dans l’esprit du po&te populaire s’est cristallisee l’idee qu’il у a dans la vie une chose ă laquelle il est impossible d’echapper : c’est la mort C’est une loi de la natrue, elle doit etre rețue de maniere inevitable La crainte qu’on peut en ressentir est vaine 11 est donc indubitabile que l’attitude du berger de Mioritza est une attitude heroi'que Mais son heroisme ne consiste pas en une resistence envers ce qui est ecrit, mais bien en une soumission librement consentie et coura-geuse â la loi de la nature, â la cruelle necessite Une accepta-tion de la necessite comprise C’est l’idee centrale de Mioritza Quoique la mort soit une loi de la nature, lorsqu’il la sent prochaine, le berger ne cesse de temoigner un ardent amour 309 de lavie 11 est loin d’accepter l’inevitable avec joie, il ne se complaît pas dans l’idee de la mort Ceci resulte de son testament, dans lequel il exprime son profond attachement pour son occupation, et son amour de la nature, dont toute la ballade est impregnee Le berger se console â l’idee de rester preș de tout ce qui lui a ete cher pendant la vie, et en meme temps d’etre en communion avec l’immensite de la nature, avec la pulsation elementaire de la vie, qu’il a ressenti avec toute l’ardeur de son coeur La vision ou la mort est transfiguree en noces immenses auxquelles participent la nature et tout le cosmos est d’une beaute unique : Dis-Ieur le vrai, que j’ai epouse la fiere princesse de toute la terre ; qu’a ces noces-lă une £toile est tombe, que sans nue aucune le soleil, la lune tinrent ma couronne, qu’botes au festin furent Ies sapins ; Ies montagnes, pretres ; et parmi Ies hetres, chantres, Ies oiseaux ; Ies astres, flambeaux 1 Cette multitude d’images d’une rare beaute nous indique claire-ment que toute la ballade est empreinte d’un etat contemplatif, que c’est l’„homo contemplativus" qui parle, pour lequel le sens de la vie est la resignation sereine 1 Traducțion : Hubert Grimm dans д /я poesic Roumaine, Paris, 1961 310 Mais le poete populaire roumain ne s’arrete pas lâ pour ce qui est de ses convictions Ii est fondamentalement faux de croire que Mioritza exprime l’entiere conception du monde et de la vie du peuple roumain, ainsi qu’on l’a maintes fois sou-tenu Aux cotes de poesies qui expriment la resignation, il existe de nombreuses creations penetrees d’un profond dyna-misme, dans lesquelles le poete populaire est loin d’accepter son destin avec passivite Si nous avons ci te des ballades ou le dragon represente le symbole du destin des rets duquel il est im-posible de se soustraire, il nous faut aussi mentionner d’autres ballades, ayant toujours des dragons pour sujet, mais dans lesquelles l’homme oppose une resistance opiniâtre, reussisant jusqu’â la fin ă vaincre le monstre menașant C’est le cas des differentes variantes des ballades intitul^es Șarpele („Le Ser-pent“) et Balaurul („Le Dragon") Dans certaines d’entre elles le heros va plus loin encore ; retablissant ses forces, il com-mence ă exterminer tous Ies dragons qui accomplissent Ies maledictions Ce qui signifie que le heros afronte son propre destin menașant, reussissant â le vaincre Bien plus, dans cer-tains exemples, le heros ne se contente pas d’autant et tue sa propre mere qui I’avait maudi, ce qui signifie la destruction de la source meme de la malediction qui pese sur sa vie Mais ce sont Ies ballades de haîdouks qui sont particu-lierement significatives du point de vue d’une attitude active, ballades ou Ies heros, issus du peuple, menent, individuellement ou organises en groupes, une lutte acharnee contre l’ordre existant Par exemple, le haîdouk Golea chante : J’y vais, car c’est mon destin, Des ma petite enfance De tirer mon pays de l’esclavage C’est une longue suite de heros que Ie peuple a chante avec un amour tout particulier Le sujet de ces chansons est, avec quel-ques variations, toujours le meme : la misere immense des opprî- 311 mes, la revolte contre les oppresseurs, l’amour de la liberte et de la justice De meme, le poete populaire ne cesse d’exalter la generosite du haîdouk pour les malheureux, auxquels il vient en aide aussi souvent qu’il peut Mais en meme temps, dans beaucoup de cas, le poete populaire chante les amours passion-nees des haîdouks, qui leur embellișsent la vie mais qui, aussi, plus d'une fois, leur sont fatales En general, la liberte et l’amour apparaissenit comme la raison d’etre de leur existence Parmi les innombrables chants de hai'douks, la ballade Toma AUmoș qui retiendra un peu notre attention, occupe une place particulierement proeminente C’est un des grands chefs-d’oeuvre de la litterature populaire roumaine et de la litte-rature roumaine en general On у trouve cristallises, sous une forme concentree qui atteint pourtant la ligne du grandiose, le contenu essentiel de la vie de haîdouk, la quintessence de tout ce qui Г anime, les grands sentiments de generosite et la vigueur implacable de la vengeance Une claire vision nous est donnee des le debut du rapport existant entre le haidouk et l’oppresseur impitoyable D’une part le haîdouk, ă l’âme chaleureuse, ex-pansif, gai et genereux, d’autre part le „maître des terres", ă l’âme sombre, cruelle, impitoyable Le haîdouk au coeur ouvert et honnete, l’oppresseur au coeur vil et lâche Du conflit qui les oppose naît une action d’un dynamisme incomparable, que le poete anonyme nous presente dans un deroulement d’une logique interieure impeccable, avec une technique parfaite de la ballade Le haîdouk est presente dans le cadre splendide de la nature, en plein epanchement de l’âme, festoyant et buvant joeusement 11 voudrait boire â la sânte de quelqu’un et, dans l'absence de tout compagnon, il leve sa gourde en l’honneur des bois de la foret, qui sont ses freres, ses defenseurs fideles contre les perils qui le guettent â chaque pas La foret, ă son tour, lui repond par une symphonie de mouvement et de murmures, qui exprime sa reconnaissance Mais cette atmosphere exaltante 312 est bientot troublee : c’est Manea qui apparaît, le maître des terres, l’homme ă l’âme sombre, qui accuse injustement le pai-sible haîdouk Celui-ci, toutefois, dans sa disposition genereuse, deșire la bonne entente et offre amicalement sa gourde de vin Mais Manea, pendant que Toma lui tend la gourde, le poig-narde par surprise et s’enfuit au galop sur son cheval alezan Suit une scene fougueuse comme un orage : Toma, bien que blesse â mort, serre sa large ceinture par dessus sa plaie, et, rassemblant ses dernieres forces, saute en selle d’un supreme effort, puis se jette rapidement comme l’eclair sur les traces de son assassin, le ratrappe et lui coupe la tete d’un seul coup I! rend ensuite l’âme, tandis que la nature toate entiere fremit sous l’effet d'une emotion intense : Les bois profonds fremissent, Les ormes et les sapins chancellent, Les hetres et les erables se penchent ; Son front Hs rafraichissaient, Sa main ils baisaient, Et frissonnant, ils pleuraient Le fr^missement de la nature est un geste d’approbation par lequel la nature toute entiere exprime son accord avec le heros combattant pour un meilleur sort Le passage ou le cheval fidele enterre son maître, plante des fleurs sur sa tombe, les arrose de ses pleurs amers, puis s’en va au loin retrouver ses compagnons les haîdouks pour leur porter la nouvelle de la mort de son maître aime, est particulierement impressionnant Un dramatisme exceptionnel domine cette ballade, qui temoigne des energies volcaniques qui entrent dans la vision du poete populaire roumain Mais aux cotes des differents genres de ballades men-tîonnees, il existe d’autres creations d'un contenu dynamique tr£s prononce, ayant des attitudes nettement positives et particulierement significatives Nous pensons â la multitude de 3lS poesies par lesquelles l’homme du peuple manifeste son atta-chement â ses occupations, ă son travail C’est dans cette categorie que s’encadrent Ies poesies pastdrales, ou le poete populaire decrit Ies plaisirs et Ies peines qui se rattachent ă cette occupation 11 nous decrit Ies beautes de la nature au milieu de laquelle evolue le berger, Ies montagnes altieres et Ies champs emailles de fleurs, il decrit Ies migrations lointaines, mais aussi Ies intemperies qu’il doit affronter, Ies luttes âpres contre Ies brigands qui pillent ses troupeaux Puis, il у a nombre de poesies qui depeignent la vie des laboureurs, dont plus marquantes sont Ies differentes formes de plugușor, veritables epopees du travail des champs, oii revit avec un brio particulier toute la febrilite du travail des champs, depuis Ies labours du printemps et jusqu’aux recoltes du milieu de l’ete et de l’automne Dans ces creations, le poete populaire ne se contente pas d’une simple relation du travail du laboureur, il brode de longues histoires, des actions soutenues et animees, avec des images poetiques pleines de vie et de beaute L’empereur Trajan lui-meme appa-raît dans l’une d’entre-elles, revetu de ses ornements imperiaux eclatants, en assemblant ses gens pour aller labourer Cette en-treprise n’est pas signalee comme un acte courant, mais conune un moment festif plein de signification, signification qui se de-gage de 1'ample processus qui agit la nature Le debut des labours est organiquement encadre dans le mouvement intime de toute la nature Apres le labourage suivent Ies semailles, decrites avec la meme vivacite, pour en arriver ă la moisson, l’un des moments culminants de l’epopee agraire L’empereur Trajan rassemble ses filleuls et filleules, ses voisins et ses voisines, ses amis et tous Ies hommes de bien, jeunes et vieux, qui se mettent avec ardeur ă moissonner Cette scene d’un mouvement intense est decrite avec une grande maîtrise poetique ; le monde rassemble semble na,ger dans cette mer doree, travaillant febrile-ment, entassant Ies gerbes en hautes meu Ies, pour que le soir, le travail enfin acheve, Ies yeux se trouvent devant une mer 314 de gerbes et de meules qui s’etend jusqu’au lointain Suit le bat-tage et d’innombrables chars se remplissent de grains Nous atteignons ainsi le moment le plus vivant de tout le poeme, celui de la mouture Le moulin, â la vue de tant de chars, s’epouvante et prend la fuite Ces passages sont sans pareil de verve et de vivacite L’imagination du poete populaire, s’ebat joyeusement, en contact intime avec la realite palpable Une vision gaie, une vivacite burlesque animent ces passages, oii le moulin prend peur devant la multitude des chars et se sauve ă travers champs, puis le raeunier ingenieux, qui se met senten-cieusement au travail, revet sa jaquette en peau de mouton a l’envers — il poura ainsi plus facilement venir ă bout de ce fou de moulin — se met a sa poursuite, l’attrappe par le talon et, d’un maître coup de marteau applique sur Ies reins, l’arrete, le ramene ă son bief et le fait moudre La trepidation du moulin, la gaie signification du moment oii le grain dore se transforme en belle farine blanche et nourrissante, est depeinte avec un art admirable Ce sont de veritables passages d’anthologie pour l’humour populaire roumain Au cours des moments suivants, pour bluter la farine et cuire Ies pains, c’est la fille des maîtres qui apparaît, belle comme un fee des bois, des fleurs rouges sur Ies levres et des oeillets dans Ies tresses pour effectuer ce travail final 11 resulte pleinement de tout le poeme, que le travail decrit forme un moment de fete Le poete populaire ne saisit pas l’aspect penible de ce travail, mais bien son aspect createur, qui rechauffe Ies âmes Pour lui le processus du travail ne se reduit pas ă ses fins strictement utilitaires, d’horizon etroit, mais il est en meme temps un moyen d’elevation, d’ennoblisse-ment spirituel L’homme du peuple sent que Ies sources de sa spiritualite se trouvent dans son travail Le dynamisme soutenu des cycles de poemes oii sont narres Ies combats contre Ies dragons, Ies revoltes des haîdouks, l’attachement pour le travail des bergers et des laboureurs est 315 une preuve que le poete populaire roumain ne se complait pas uniquement dans la contemplation, mais que Târne populaire est dominee egalement par des tendances actives tres pronon-cees Aux cotes de „l’homo contemplativus“ apparaît pleine-ment „l’homo activus" Mais le poete populaire roumain va plus loin encore Dans Ies cycles de poesies qui manifestent une activite febrile il s'etait contente d’exprimer d’une part la revolte contre l’oppre-ssion, d’autre part l’attachement pour le travail qui assure son existence, mais il n’avait pas trace aussi un ideal positif de l’avenir dans la direction duquel l’homme devrait s’affirmer Cet ideal se trouve dans la ballade de Maître Manole Toutes Ies aspirations positives du peuple roumain vibbrent dans cette ballade ; ele represente le sommet de la pensee et du sentiment, dans lequel la vision de la creation a pris une forme concrete, comme sens supreme de la vie, sens lie aux realites terrestres que l’homme sent le besoin de depasser pour s’elever au-idessus des conditions donnees de I’existence Dechifrer cette vision, voilă le but final de notre expose La source d’inspiration de cette ballade est connue 11 s’agit d’une ancienne tradition repandue dans le monde entier, meme chez des peuples Ies plus primitifs, selon laquelle un edifice ou n’importe quelle construction ne devient durable que si un etre humain, une femme de preference, у est em-mure Mais si cette tradition est connue dans le monde entier, ce n’est que chez Ies peuples sud-est-europeens — du moins ă notre connaissance — qu’il a mene â des inventions poe-tiques On retrouve chez tous ces peuples des ballades dans lesquelles un grand maître-majon doit sacrifier sa femme pour assurer la solidite de la construction Chez d’autres peuples il s’agit d’un pont, d’une cite ou d’un palais, chez Ies Rumains il s’agit d’une eglise Ce n’est cependant pas lâ qu’il faut voir la difference profonde entre Ies variantes roumaines et etran-geres, mais dans le niveau de la realisation artistique Chez 316 aucun des peuples voisîns la ballade n’est aussi harmonieuse-ment et solidement construite, Ies motifs aussi bien cristallises, Ies tourments desesperes du bâtisseur et la souffrance sereine de l’epouse exprimes de maniere aussi authentique et con-vaincante Et, surtout, chez aucun autre peuple n’apparaît avec autant de force la haute signification humaine de la tendence cr^atrice En voici, brievement, le contenu Manole, le fameux maître-mafon, doit, avec ses neuf compagnons, elever une eglise, sur l’ordre de Negru-Vodă Apres de longues recherches ils trouvent Ies ruines d’anoiennes murailles : celles-ci forme-ront Ies assises de la construction qui doit surpasser en beaute toutes celles connues jusqu’alors Le mafon s’exclame avec enthousiasme et ardeur de travail : De la chaux et des briques, Car la place est vaste, Car longue est l’entreprise Mais tout ce qui se bâtissait pendant le jour, s'ecroul'ait pendant la nuilt Trois ans durant, tous Ies efforts ifurent vains Un reve enseigne enfin ă Manole que l’eglise ne pourra etre achevee que si la femme de l’un des maîtres mațon sera muree vivante dans sa fondation Alors, tous d’un commun accord decident sous serment que la premiere des epouses qui arriverait le jeudi matin serait sacrifice Et, le jour fatal, c’est Caplea, la femme de Manole que l’on voit apparaître la premiere Les neuf ma-cons la placent immediatement sur les assises de l’eglise et com-mencent ă elever autour d’elle la muraille, tandis que Manole est abîme dans sa souffrance Et l’eglise s’acheve, d'une splen-deur unique Des le debut de la ballade il est clair que Manole est pousse par un elan createur exceptionnel En voyant les murs s’ecrouleur, il est la proie d’un trouble indicible, l’aiguillon de la creation l’agite sans treve : 317 Manole voyait et se mettait â songer et â soupirer, il ne travailait guere, Car tout le jour De l’oeil il mesurait, Son esprit torturait Le soleil se couche et les autres majons rentrent citez eux ; lui seul reste sur son chantier oii il passe ses nuits, douloureuses nuits de veille, torturees par une seule pensee : l’eglise doit etre edifiee Et c’est ainsi qu’il consent au plus grand des sa-crifices, au sacrifice de tout ce qu’il a de plus cher au monde L’appel createur s’affirme comme un destin inexorable, qui ecarte tout de son chemin Le recit de la venue de Caplea, l’epouse tant cherie, est particulierement significatif et impres-sionant Manole ne sait pas que ses camarades ont eu recours ă la trahison et ont averti leurs femmes de ne pas venir ; c’est pourquoi, ^contant la voix de son cceur, il tente d’empecher, indirectement, que sa femme soit la premiere â venir II lui fait dire aller chercher le boeuf perdu une annee auparavant, de fouiller tous les taillis, et, apres l’avoir trouve, de le faire egor-ger, puis d’en preparer son repas Ii etait sur que le boeuf serait introuvable et que sa femme tarderait Mais, voilâ que le boeuf est immediatement retrouve et rapidement sacrifie Apres avoir f£brilement apprete les mets, l’epouse fidele se hâte vers l’eglise C’est ici que les peripeties commencent ă succeder rapidement Lorsque Caplea apparaît dans le lointain, Manole est plein de desespoir : La voilă qui vient, Pauvre de moi Les yeux pleins de larmes, il implore ardemment Dieu d’elever devant elle des fourres epineux, des ronces embroussaillees ; 318 peut-etre s’effrayerait-elle et, versant les plats, serait-elle obligee ă retourner sur ses pas Dieu exauce ses pribres, mais en vain : Caplea s’effraye, il est vrai, et verse les plats, mais rentre vite ă la maison, en prend d’autres et repart Alors Manole, de plus en plus desespere, prie Dieu de mettre sur son chemin une louve enragee C’est ce qui arrive, mais tout aussi inutilement Caplea, bien qu’ayant verse les plats d’epouvante, se remet de sa frayeur, rentre chez elle, en prend d’autres et se hâte derechef vers l’eglise Pour la troisieme fois, Manole, au comble de l’angoisse, conjure Dieu de faire surgir devant son epouse un dragon â la langue de feu Cette fois-ci Caplea ne s’efraye plus et, constatant qu’elle n’a que trop tarde, fait un detour et arrive au lieu maudit II est clair que Dieu luhmeme ne peut changer le cours des evenements, que l’appel createur qui mene le constructeur n’admet pas d’entraves Le ton dans lequel ces peripeties sont narrees est remar-quable Le rythme en est ferme, les vers courts et precis Ce qui fait que non seulemnt les faits relates, mais la maniere meme de les conter renforcent limpression que tout se passe selon une necesită ineluctable : Elle s’effrayait, Elle trebuchait, Les plats versait, Puis s’en retournait Mais si elle partait Et chez elle rentrait, D’autres plats prenait, Vers l’eglise se hâtait Le poete populaire ne s’attarde pas aux peripeties dont dependent le sort de Caplea 11 n’insiste aucunement sur Героиvante qui saisit l’epouse fidele et sur les efforts qu’elle doit deployer devant les obstacles ; ce qui est important est 319 ele voir que ces embuches sont vite ecartees pour que la grande oeuvre puisse etre realisee 11 faut remarquer que Ies vers cites plus haut se repetent, identiques, ă chaque nouvel obstacle qui surgit, ce qui accentue encore davantage la necessite imperieuse de Ies vaincre pour que l’epouse arrive ă l’eglise Le maître, voyant Caplea venir, defaille presque de dou-leur, mais, une fois qu’elle este arrivee, c’est lui qui rappelle le serment fait : — Vous connaissez la decision, Vous savez quel serment et invite ses compagnons ă la placer dans le mur Tout en lar-mes, souffrant miile tourments, il assiste ă la hâte febrile des maîtres-mafons qui repetent maintenant ses propres paroles du debut: De la chaux et des briques Car la place est vaste, Car longue est l’entreprise Mais, ă la place de l’optimisme du debut, ces vers ont une resonnanoe sinistre Ce passa ge se repete par six fois au cours de la ballade, illustrant en meme temps la febrilite et la fer-mete de l’action constructive, la necessite inexorable de la re-aliser et en meme temps l’atmosphere sombre qui l’enveloppe Quelle est la reaction de Caplea ? Son attitude sup-porte dignement la comparaison avec Ies plus belles et Ies plus purs amours de la litterature universelle Cette noble creature arrive radieuse apres avoir triomphe de tant d’obstacles et se soumet le sourire aux levres : Et lorsqu’elle voyait, D'un beau sourire elle souriait Сотрагёе au maître magon elle impressionne profondement par sa purete sereine, par sa gentillesse naive et innocente Pour 320 elle l’acte des mașons est une plaisanterie, un jeu — car elle ne peut concevoir le mal et ne se rend pas compte au debut que c’est le jeu de la mort qui se joue Puis peu â peu elle commence â soupșonner la verite : Si c’est une plaisanterie, Elle n’est poinit bonne Elle comprend enfin qu'elle est condamnee Mais, a la dif-ference de la plupart des variantes balkaniques, ou la femme sacrifice proferait d’âpres maledictions, Caplea ne se revolte pas ; elle, la bonte et la purete incarnee, n’a que des mots ten-dres de douleur â la pensee que son petit enfant resterait sans mere : Maître Manole, Maître Manole, Ce mur tant me serre, Mon lait se perd Et mon enfant pleure Le po&te populaire utilise ici encore la technique que nous avons signale : il repete Ies memes vers ă certains intervalles, soulignant de cette maniere avec art la profondeur des senti-ments et le tragique de l’action Et la reponse de Manole est poignante Comment pourrait-il consoler celle qui sacrifie sa vie pour que le superbe monument puisse se realiser ? De sa reponse entrecoupee de pleurs, pleine d’un tourment extreme, des images symboliques d’une incomparable beaute, se degagent des vibrations qui embrassent toute la nature : Ton petit enfant, Mon petit garson, Que Dieu l’ait en garde, Comme tu l’as laisse, Dans son lit Demaillotă 321 Les fees qui passeront Aupres de lui s’arreteront, Et se pencheront, La tetee lui donneront La neige qui neigera, Douce lui sera ; La pluie qui pleuvra, Elle le lavera ; Quand le vent soufflera II me le bercera, D'un doux bercement, Jusqu’a ce qu’il soit gr and ! C’est une vîsion qui brise les cadres du destin individuel, qui place l’homme dans sa dependance de la grande realite cos-mique Donc aussi dans cette ballade apparaît le probleme de la mort, non pas toutefois comme un corollaire de la resigna-tion, comme c'etait le cas de Mioritza, mais bien comme un sacrifice fait â ce monde, au monde reel, pour у construire, donc le faire progresser Le sens exprimi a deux aspects: Le premier nous enseigne que la veritable vocation de l’homme est de creer ; il ne pent ne pas creer, tout obstacle mis en travers de Ia creation doit disparaître : bien que Dieu lui-meme exauce les prieres de Manole et fasse surgir les obstacles qu’il reclame, ceux-ci sont vaincus l’un apres J’autre en sorte que l’ceuvre est finalement realisee 11 en ressort l’idee que si l’homme a une mission dans la vie, c’est de creer, de laisser une trace de son passage sur la terre, d’ajouter quelque chose au monde, le re-nouveller et l’enrichir Le second aspect du sens exprime est l’idee du sacrifice La grande creation reclame du sacrifice, le reclame imperieu-sement Manole sacrific ce qu’il a de plus cher Le coeur crispe, il voit l’etre, aime plus que tout, s’approcher de l’endroit qui est 322 en meme ternps malediction et elevation, mais il consun t Le feu de son amour qui ne connaît pas de bomes se confond avec le feu qui entretient les aspirations de la creation et c’est ainsi que, trempe par la souffrance, il realise son destin Et c’est ce qui fait sentir, par delă son destin personnel, le souffle grandiose du destin de l’humanite qui ne s'accomplit que dans l’action creatrice alimentee par le sacrifice consenti Un message profond se detache du sacrifice de Manole Son acte le fait sortir de I’engrenage habituel de la nature; c’est une aspiration irresistible qui le pousse en aviant, pour depasser l’existence donnee, pour realiser quelque chose de meilleur, de plus eclatant De lă ses tourments, sa quote pas-sionnee pour un remede quand il voit s’ecrouler les murs, et de lă aussi son consentement au sacrifice de sa femme Manole s’eleve au dessus des lois naturelles et, en ecoutant l’appel impeneux de la creation, s’eleve ă la conscience supreme, ă la conscience du sacrifice librement consenti Mais la tragedie de Manole ne s’arrete pas lă L’oeuvre une fois achevee, 11 se sent appele a creer d’autres, plus belles encore C'est plein de confiance qu’il repond au prince : Si je m’y mets, J’en ferai d’autres, Plus altieres et bien plus belles Par lă il heurte rorgueil du prince qui ne voudrait pas qu’une autre eglise plus belle puisse etre eventuellement elevee ailleurs Deux orgueils se heurtent : celui de Manole, qui, trempe par la souf france, pousse par un elan genereux, veut al Ier de l’avant, toujours plus avant, pour le bien du monde, et celui du prince qui s’enferme dans son egoîsme Le voevode despo-tique decide de faire perir Manole, en le laissant mourir de faini sur le toit de l’eglise Mais l’habile constructeur se fa-briques des ailes de bardeaux qu’il cloue ă son corps ensanglante, 323 mais il se heurte dans son voi aux murs qu’il a eleves au prix de tant de sacrifices et s’ecrase sur le sol Apres avoir sacrifie ce qu’il avait de plus cher au monde, il tombe lui-meme victime de son ouevre Le fait est particulierement significatif que sa fin soit causee directement par ce qu’il a cree, par les murs qu’il a bâtis Mais ă l’endroit de sa chute une source commence ă sourdre, une eau cristalline s’en ecoule : ce sont les larmes de Caplea dont les soupirs animent les murs Et c’est ainsi que ceux qui se sont aimes pendant la vie avec une telle abnegation sont reunis dans la mort, symbolisant ia force du sentiment qui malgre les sacrifices et les souffrances, mene l’homme toujours plus loin et toujours plus haut Ainsi la fin tragique des deux heros ouvre en realite des perspectives lumineuses et laisse en-trevoir un destin optimiste pour l’humanite Et voilă comment de la grande complexite des agita-tions historiques se detachent des aspects varies de la concep-tion du monde cristallisee dans la conscience collective rou-maine : partout de „l’homo contemplativus" elle marque le passage decisif ă „l’homo activus" et de la â „l’homo construc-tivus“ Et il est impossible de ne pas voir que cette ligne represente, au fond, la grande ligne de l’-volution de l’humanite elle-meme L’homme du peuple reussit ainsi â s’elever de la vision d’une sombre malediction destructive, produit de la souffrance seculaire, ă la vision d’un destin lumineux, qui eclaire l’aube de l’avenir Nous ne pouvons evidemment pas nier que les creations populaires dont la vision est sombre soient nombreuses, mais nous ne pouvons nullement en conclure que le peuple s’arrete â cette conception II nous faut considerer la question dans son effervescence dynamique Si la vision sombre, marquee de resignation, apparaît souvent, ceci est du au fait que le peuple a longtemps souffert des oppressions de toute espece, ce qui 324 ne peut cependant pas nous empecher de constater que l'âme populaire est en pleine agitation tendant ă depasser le stade de la passivite pour s’elever vers un ideal toujours plus actif et plus constructif L’homme du peuple nous a laisse des creations qui prouvent qu’il s’eleve du stade de la necessite aveugle ă celui de la necessite lumineuse d’un appel actif et createur, stade dans lequel il affronte courageusemerut l'hos-tilite du sort et, par d’immenses sacrifices, entreprend de chan-ger le monde LISTA COLECȚIILOR DIN CARE SÎNT LUATE CITATELE DE POEZII Alecsandri, V , Poeții populare ale românilor, București, 1866 Antologie de literatură populară, voi I Ed Academiei R P R , 1953 Bartok Bcla, Cintece poporale românești din comitatul Bihor (Ungaria), București, 1913 Bibicescu, 1 G , Poesii populare din Transilvania, București, 1893 Bologa, Vasile, Poezii poporale din Ardeal, Sibiu, 1936 Brediceanu, Tiberiu, Doine și cintece poporale românești Nouă edițiune, caietele I—X Ediția autorului Bud, Tit, Poezii populare din Maramureș București, 1908 Culea, A D , Datini și muncă, I—II, București, La Densusianu, Ovid, Flori alese din cîntecele poporului, București, 1920 Diaconu, Ion, Ținutul Vrane ei, București, 1930 Eminescu, M , Literatura populară (Opere, voi VI, ediție critică, îngrijită de Perpessicius, București, 1963 ) 327 Hodoș, Enea, Poezii poporale din Bănat, voi I, Caransebeș, 1892 ; voi II, Sibiu, 1906 Jarnik, I U și Bîrseanu, A , Doine și strigături din Ardeal, București, 1885 Istratescu, Alccsandrina, Lirica populară din Argeș, în Grai și suflet, VI, 1—2, 1934 Marian, S FI , Hore și chiuituri din Bucovina, București, 1911 Marian, S FI , înmormântarea la români, București, 1892 Marian, S FI , Poesii poporale române, I—II, Cernăuți, 1873 Nicoară Eugen și Netea, Vasile, Murăș, Murăș, apă lină, Reghin, 1936 Nicoară, E și Ștefăniu, I , Doine și balade Obiceiuri de nunta, Cluj, 1941 Niculiță-Voronca, Elena, Datinele și credințele poporului român, Cernăuți, 1903 Onișor, Victor, Doine și strigături din Ardeal, Iași, 1890 Patnfile, Tudor, Cîntece de țară, București, 1913 Papadima, Ovidiu, Cu cit cînt, atîta sînt, Editura pentru Literatură, 1963 Papahagi, Perlele, Din literatura populară a aromânilor (cuprinsă în : Gr G Tocilfescu, Ma-terialuri folkloristice, voi II, București, 1900) Papahagi, Tache, Flori din lirica populară Doine și strigături, București, 1936 Papahagi, Tache, Graiul și folklorul Maramureșului, București, 1925 Păsculescu, Nicolae, Literatura populară română, București 1910 Pop-Reteganul, I , Trandafiri și viorele, ed III, Gherla, 1908 328 Popa, Victor, Cîntece populare fi chiuituri din Țara Oltului, Sibiu, 1933 Rădulescu-Codin, C , Comorile poporului, București, 1930 Russo, A , Scrieri, publicate dc P V Haneș, București, 1908 Sevastos, Elena, Cîntece moldovenești, Iași, 1888 Teodorescu, G Dem , Poesii populare române, București, 1885 Țiplea, Alexandru, Poezii populare din Maramureș București, 1906 Tocilescu, Gr G , Materialuri folkloristice, 1,1—1,2, București, 1900 Vasiliu, Alexandru, Cîntece, uraturi și bocete de ale poporului, București, 1909 CUPRINS Introducere 5 PARTEA I : ЛОМО CONTEMPLATIVII Existența socială reflectată în poezia noastră populară ' ' Mentalitatea sumbră deșteptată de vitregia existenței sociale 33 Miorița și Ciobănașul 53 Concluzii din Partea I 40 PARTEA а П-a : „HOMO ACTIVUS' Trecerea la principiul activ și afirmarea lui hotărîtă 45 Cîntecele haiducești 122 Toma Alimoș ЮЗ Lauda vieții haiducești ■ 49 Alte categorii de eroi în plină acțiune și afirmare Ю2 Dinamica vieții păstorești 212 Dinamica vieții plugărești 243 Dinamica iubirii 269 Concluzii la Partea a II-a 290 331 PARTEA » ІІІ-а : „HO3/O CONSTRUCTIVUL Idealul constructiv : Meșterul Manole La vision du monde dans la poezie Populaire Roumaine Lista colecțiilor din care sînt luate citatele de poezii 295 307 327